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 مقدمه .1-1

.  ی ما جریان داردهمه  یناخواسته در زندگ  ای خواسته   که  یهفتگانه است، هنر  ی از هنرها  هنر  نیهفتم  نمایس

  و عوامل   ی سینما هستنددهندها نیز از عناصر تشکیلو صد  ریتصوو  هنرهاست    گرید  از ایمجموعه  ،هفتم هنر

هنرها را در آن  گردی توانمی  یبه عبارت .دی درآ شیبه نما  سینمایی اثر ک ی تا دهندمی هم دست بهدست  یادیز

هم  دید سا  نماسی  که است   یژگوی نیو  از  متما  ریرا  نهایت  اگرچه  ،  کندمی  زیهنرها    اثر  ک ی کارگرداندر 

می  رهبر عنوانبه  یینمایس معمل  ثبت  او  نام  به  اثر  و  ا.  شودیکند  موس  انیم  نیدر   ی قینقش 

بدون    ایو    الوگید  با هایسکانس  را دارد که به  ت یلقاب  نیا  یقیدانست چراکه موس  بقیه  از ترپررنگ  توانمی را

  ن یاحساسات ببخشد. چن  ان یب  ی برا  ی شتریقدرت ب  و همچنین تیتراژهای ابتدایی و انتهایی  لم فی کی الوگید

 ل یو تحل  بررسی رونازای  . دینمامی  یبوده و ناگسستن  ت یحائز اهم  اریبس  یقیو موس  لمیف  انیم  یقیعم  وندیپ

ف  یقیموس پ  لم یهر  جهت  آن  وندیاز  ارتباط  ضرور  یتخصص  بررسی اًصرف زنی   و  دو و  و  مهم  به    یآن 

  ، ی اسلام  رانیا  یجمع  یزنده   یاز خاطره   بخشی عنوانبه  دفاع مقدس  ی نمایپژوهش س  نی. در ارسدمی نظر

 .است  شدهانتخاب یعنوان مورد مطالعاتبه 

 

 بیان مسئله  .1-2

ی  فرهنگی و هنری جامعه  یآثار تولیدشده در عرصه   تأثیرگذارترینتوان از  های سینمای دفاع مقدس را میفیلم

ها است. حال اگر یک موسیقی آن  تأثیرگذاریی گذشته برشمرد و یکی از عوامل مهم در این  ما در چهار دهه

مسیر طی شده توسط شایسته است    ،تصمیم بر ساخت موسیقی برای فیلمی در این حوزه بگیرد  دانموسیقی

موشکافانه بررسی و تحلیل کند تا بتواند با نواقص   صورتبه ها را  پیشین و سیر تحول موسیقی آن  سازانآهنگ

  متأسفانه و ماندگار استفاده کند.    باکیفیت ها در جهت ساخت آثاری  ها آشنا شود و از آنو نکات مثبت آن

  شد؛ های کاربردی مواجه خواهد  در حین قدم برداشتن در این مسیر با کمبود منابع و پژوهش  دانموسیقی

نگرفتهفیلم  تاکنون  چراکه قرار  تحلیل  و  بررسی  مورد  موسیقایی  از جهت  مقدس  دفاع  سینمای  و های  اند 

 شود. و با نواقص بسیار یافت می ندرتبه اطلاعات مکتوب درمورد موسیقی هر اثر 

سینمای دفاع   هایفیلم بندی موسیقی  دوران دفاع مقدس و طبقه  هایارزشاهمیت حفظ    بهبا توجه    روازاین 

در این پژوهش با  ،  شده  بندیقهمکتوب و طب  یآثار در قالب  نیا  داریحفظ و نگه اهمیت    مقدس و همچنین
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آن    مختلفها شامل کارگردان، سال ساخت و همچنین در فصول  گردآوری و بررسی اطلاعات مربوط به فیلم

اثر و مجموعه آثار موسیقایی وی   سازآهنگ به گردآوری و تشریح اطلاعات مربوط به موسیقی هر فیلم شامل  

ی تحلیل  بندیطبقه بندی سازها، جوایز و افتخارات موسیقی هر فیلم به  ، ترکیب 1در سینمای دفاع مقدس، مُد 

 خورشیدی پرداخته خواهد شد. 80 و 60های های دفاع مقدس در دههسیقی فیلمشریح موت و

 

 اهمیت و ضرورت انجام پروژه  .1-3

  این آثار   تا کنون،  حوزهاین  با وجود گذشت چند دهه از دوران دفاع مقدس و تولید آثاری فاخر و ماندگار در  

بندی  تحلیل قرار نگرفته، بلکه گردآوری و طبقهمورد تجزیه و  در این ابعاد    شناسانهموسیقی به لحاظ    تنهانه 

حفظ و  برای    مقدس  دفاع  هایش حفظ آثار و نشر ارز  ادیبنرسالت    بهبا توجه  نیز نشده است. به همین دلیل  

توان بررسی  سطح می دو ه، اهمیت انجام این پروژه را در شد بندیطبقه مکتوب و  یآثار در قالب نیا  دارینگه

 کرد.

یابی به اطلاعاتی درمورد موسیقی  مند به فرهنگ و هنر، برای دست سطح، مخاطب عام؛ هر فرد علاقهدر یک 

خود ندارد    روی پیشاثر، سازبندی و بافت متریک آن منابعی    سازآهنگ در هر فیلم دفاع مقدس،    کاررفتهبه 

جداگانه ملزم به رجوع به فیلم و تماشا و بررسی آن خواهد    صورتبهکه به آن مراجعه کند. به همین دلیل  

 شد. 

، اما  گیردمی از درون هنرمند سرچشمه    اساساًای یا مخاطب خاص؛ گرچه هنر  در سطح دیگر، مخاطب حرفه 

ها بتوان  که از آن   یافت دست به قواعد آشکار و نهانی  توان  با تحلیل هنر، می  کهتوان منکر این واقعیت شد  نمی

  در آینده تر این آثار راهنمایی خواهد بود برای هنرمندان تا  در آفرینش هنری استفاده کرد. تحلیل هرچه دقیق

اند ورود کرده و با  ها قدم برداشتهیابند و در مسیری که پیشینیان آنبه چنین اطلاعاتی دست  سهولت به بتوانند  

برابر و  برداری از دانش و مسیر آنهرهب از نظر کیفی  آثاری  به    بهتر تولید کنند.  بساچه ها  از  همچنین، پس 

ها المعارفی مواجه خواهند شد که مسیر را برای آنسرانجام رسیدن این پروژه، پژوهشگران آینده با شبه دایره 

 هموارتر از قبل خواهد کرد.

 
 . از همین فصل 8-1گرید به نها ب برای مشاهده تعریف عبارت -1
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 ی تحقیق پیشینه .1-4

اند شده   یبندو دسته   یآورجمع  رانیا  ینمایس  یهالمیاز ف  یبرخ  پیشین،  یهاها، مقالات و پژوهش کتابدر  

 ی هالم یف  یقیو ساختار موس  هایژگیمورد و  در  .قرار گرفته است   یجداگانه مورد بررس  هاآن  یقیموسهمچنین  و  

صورت  آن دوران به  یهام ل یف  موسیقی  صورت نگرفته است و  یخاصصورت مستقل پژوهش  دفاع مقدس به

جمع طبقه   یآورجداگانه  پژوهشنشده   یبندو  اشتراک  نقاط  از  ا  نیشیپ  یهااند.  م  نی با  به   توانیپروژه، 

ها آن   لیو تحل  یبررس  ینه یزم  کردنفراهم  نیگونه و همچنفهرست   صورتبه ها  و ارائه آن   هالم یف  یآورجمع

نقطه   نیا  متخصصان توسط محققان و   اما  ا  یحوزه اشاره کرد.   ی بند و طبقه  یآورپژوهش جمع  نیافتراق 

ی  از جمله نحوه  هاآنساختار    حیخاص با تمرکز بر تشر  صورتبه دفاع مقدس    ینمایس  یهالم یفموسیقی  

های سینمای دفاع مقدس برای  چنین رویکردی در بررسی موسیقی فیلم  .است   پردازی و چیدمان سازهاملودی

 نخستین بار در پژوهش حاضر صورت گرفته است. 

 

 اهداف اصلی و فرعی تحقیق .1-5

بندی های دفاع مقدس برای طبقهیابی به اطلاعات موسیقایی از فیلمدادن این پروژه دست از انجام    اصلی  هدف

 تلاش بر این است دانان در آینده است. در این پژوهش  کردن و رسیدن به مرجعی برای محققان و موسیقی

سازان این حوزه در جهت شناخت آثار فاخر  دانان و آهنگی نهایی مرجعی قابل استناد برای موسیقیکه نتیجه

های دفاع مقدس گذشته بتوانند موسیقی خود را  از آنچه بر موسیقی فیلم  و ماندگار باشد تا با آگاهی دقیق

 ش کنند. خلق و آفرین

ساز، مُد و سازبندی هر یک از یابی به اطلاعاتی نظیر نام آهنگ توان به دست از اهداف فرعی این پروژه می

با به سرانجام رسیدن چنین پروژه امید است  یادکرد. همچنین   قات یتحقبرای    یا نهیزم ای  آثار بررسی شده 

 سینمایی فراهم شود.   آثار  گریدفاع مقدس با د  ینمایس  یهالمیف  یقینقاط اشتراک و افتراق موس  یبر رو  شتریب

 

 سوالات اصلی و فرعی تحقیق .1-6

 های دفاع مقدس چیست؟بندی موسیقی فیلمضرورت دسته  -
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 بندی کرد؟ های سینمای دفاع مقدس را دستهتوان موسیقی فیلمچگونه می -

 ؟ فیلم از منظر مدالیته و سازبندی چگونه است ساختار کلی موسیقی هر  -

 اند؟ آهنگسازان از چه رویکردی برای ساخت آثارشان بهره برده -

 های سینمای دفاع مقدس استفاده شده است؟چه ترکیبی از سازها بیشتر در فیلم -

 های سینمای دفاع مقدس بیشترین استفاده را داشته است؟کدام مُدها در موسیقی فیلم  -

 ؟ اندبیشترین آثار را در این حوزه خلق کرده اندام آهنگساز ک -

 تر بوده است؟های دفاع مقدس رایج ها در فیلماستفاده از کدام مدگردی -

 

 شناسی تحقیق روش .1-7

از توصیفی و تحلیلی، به این صورت که با    اندعبارتاتخاذ شده در مراحل مختلف این تحقیق    هایروش

کیفی توصیف شده و    صورتبه   ها، دادهای و رجوع به منابع تصویریگردآوری اطلاعات با روش کتابخانه 

 نتایج آن مورد تحلیل و بررسی قرار گرفته است.

 

 تعریف مفاهیم  .1-8

 

 که: رند ظهار دا( ا1399السادات و گنج کریمی )مسعودی، نقیب :  سینمای دفاع مقدس

در    1360که از سال    ردیگیرا دربر م  رانیا  ینمایس  یها  لمیاز ف  یدفاع مقدس بخش  ینمایس

در مورد جنگ   انی رانیا  یاست که از سو  یمتولد شده. دفاع مقدس اصطلاح   رانیا  ینمایس

  یاقتصاد  ،یفرهنگ  ،ینظام  یها  ت ی رود. دفاع مقدس به مجموعه فعال  یو عراق به کار م  رانیا

که    کندیو عراق اشاره م  رانیدر طول هشت سال جنگ ا  رانی در ا   دهانجام ش  یو اجتماع

را با جنگ   نمایس   نماگران،یاز س  یار یدر برابر عراق شد. بس  رانیا   یارض  ت یموجب حفظ تمام

و حادثه را با حالات   جانیکه در بستر جنگ ساخته شده اند، ه   ییها  لمیتجربه کردند. ف

 (7)ص.  .زنندیم وندیافراد در بطن جنگ پ یو عدالت طلب یعرفان
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ی  تر است. مدُ همواره دربردارندهتر و از ملودی عاماز گام یا اشل صوتی خاص  رزومُد به تعبیر هَرولد پا مُد:

شود، و  کننده محسوب میای تعیین  مفهوم اشل صوتی است، همچنین در این مفهوم نقش نغمات نیز مؤلفه

ها و فرمول های ملودیک نیز در هویت مُدال سهمی تعیین کننده  ها یا انگارهدر بسیاری موارد ملودی مُدل

 . ( 47 ، ص.1382)اسعدی  دارند

ها بر  های آنمنظور از مدهای شرقی در این رساله مدهایی است که نقش نغمات و ملودی مدل  مد شرقی:

 ها قابل انطباق است. شامل دستگاه، آواز و مقام -به ویژه خاورمیانه  –قی روی مدهای موسیقی شر

های استفاده شده در آثار با مدهای در این رساله هر زمان که نقش نغمات و همچنین ملودی مدل  مد غربی:

 ده است. ی مد غربی برای بیان آن استفاده شماژور، مینور و همچنین مدهای کلیسایی منطبق بوده است از واژه

شده حول یک نت مرکزی یا به عبارتی نت تونیک دهی قطعات آهنگسازی در موسیقی، اصل سازمان  الیته:ونت

 ی برم  یمرکز  نت به    یا که به طور دوره  یغرب  ریغ  ای  یغرب  یقیهر موس  ،یبه طور کلگویند.  را تونالیته می

 (.1پاراگراف ، 2014)ویراستاران،  گذاردیم  شی را به نما تهیگردد، تونال

ها یا ی یک اشل صوتی خاص همراه با ملودی مدلکنندهبه عنوان سیستمی مدال و ملودیک، تداعی  مقام:

 (12-13، ص. 1378باشد که در آن نقش نغمات نیز نهفته است. )اسعدی، های ویژه میملودی تیپ 

اسعدی1365مسعودیه ) از  نقل  به  توالی1380،  ،  از  مقام عمدتا حاکی  مفهوم  بیان داشت  از های ویژه(  ای 

 اصوات در ارتباط با لحن یا ملودی بوده است.

ی یک هنگام معمولا در محدوده   -  شدهتعیینسر هم قرار گرفتن نغماتی با فواصل از پیشگام به پشت    گام:

ای در  ای دانست، زیرا اگر قطعهتاتُنیک یا هفت نغمهتوان هِپشود. موسیقی ایرانی را میاطلاق می  -  )اُکتاو( 

گیرد.  وقت از نظر تئوریک، بیش از هفت نغمه از آن هنگام را به کار نمیی یک هنگام نواخته شود هیچمحدوده 

یابیم. این ی یک تشکل را از بم به زیر بنویسیم به اشل صوتی آن دست میهرگاه تمام اصوات تشکیل دهنده

های فواصل در آن فرهنگ در هنگام هر ملت و ملایمت   نهفته در فرهنگ  شناسیاصوات باتوجه به زیبایی

 (. 1386و دیگران  علیزادهشوند )ساخت و پرداخت ملودی انتخاب می

را طی کرده، به تدریج بالا    هاای درجهپردههای نیمبه فاصله  –با آغاز از هر نت    –این گام    :گام کروماتیک

 (99 ، ص.1376رود تا در صوت سیزدهم به هنگام صوت آغازین برسد. )منصوری، می

 گوید: ( در رابطه با گام ماژور چنین می1376منصوری )گام ماژور: 
های متوالی، متشکل از پنج پرده ی میان درجهاین گام با احتساب نت همنام آخر، هشت نت دارد و فاصله

 اند از: دو نیم پرده، براساس الگوی زیر تنظیم شده است، از چپ به راست عبارت و

I پرده II پرده III پردهنیم  IV پرده V پرده VI پرده VII پردهنیم  VIII 
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فاصله بزرگ، ردیف  دیاتونیک  گام  میاندر  باقی میدرجههای  تغییرناپذیر  بهای همواره  که  اینماند،  معنی 

آمده، دیگر متعلق به این گام نباشد. دست ها تغییر کند، ممکن است که الگوی بهپردهها و نیمپردههرگاه جای  

 ( 102-103)ص. 

شود. گام مینور براساس منطبق می آن   VIی  ماژور است و در واقع بر درجه گاماین گام تابعی از   گام مینور:

 (126: 1376شود. )منصوری، الگوی زیر تنظیم می

I پرده II پردهنیم  III پرده IV پرده V پردهنیم  VI پرده VII پرده VIII 

ی کروماتیک بالا رود، مینور هارمونیک ساخته  پردهی هفتم گام مینور نیمهرگاه درجه  گام مینور هارمونیک:

 (128: 1376)منصوری، . خواهد شد. الگوی این گام به شرح زیر است 

I پرده II پردهنیم  III پرده IV پرده V پردهنیم  VI یک پرده و نیم VII پردهنیم  VIII 

مقام دلکش؛ نگاهی تطبیقی به مفهوم و خصوصیات مقام در موسیقی  ی  آرش محافظ در مقاله:  نقش نغمات

 هر   سیر  موجود،  هاینظریه   خیل  »در:  کندمی  اشاره  عثمانی  –ی سیر در مقام تُرکی  به نظریهدستگاهی ایران  

  ملودیک«   مدوّن  »سیر  و  ملودیک«  کلی  »جهت   شود؛می  شناسایی  جنبه  دو  از  القولمتفق  شکل  به  تُرکی  مقام

 « است.لودیک گیرد »سیر مدوّن م می  قرار  استفاده  مورد  رو  پیش  رساله  در  که  ایجنبه(  110:  1390  محافظ)

نقشهSeyir)  لودیک«»سیر مدونّ م های مقام در مراحل مختلف  یودراه و خطوط اصلی رفتارهای مل  ی( 

های ابتکاری( در رابطه با نقش درجات مهم اشل  گردانیما بدون طرح مقامگیری، گسترش و بازگشت )شکل

دهند عبارت  دیک شرح میلوهایی که منابع تُرکی برای توضیح سیر مدوّن م یکی از روش  (.112است« )همان:  

 است از:

امروزیاین   »آهنگ  روش  به ساخت  مربوط است  و    به   که  کوتاهی  بسیار  مکتوب«  هایمدل  –تر است 

 معرفی   هاآن  اجرای  یشنونده  یا   مطلب   ی خواننده  به   میزان  چند  در  را  مقام  سیر  مراحل   یهمه  فشرده  صورت

یک  لوددارای سیر مدوّن مهای ردیفی او نیز  برای موسیقی شناس ایرانی بدیهی است که تمام مقام  .کندمی

توانند و باید به شکلی کاربردی و برای آموزش عملی در  ثابت، الگوریتمی و در نوع خود ناب هستند و می

های ردیف اشتباه  ی مقامالگوها  –دی  و وجه نباید مل یک را به هیچودمفهوم سیر مل   .قالبی نظری ریخته شوند

 که  هستند  موادی  الگوها   –دی  و تم ساخت مقام است، ملگرفت و مخلوط کرد؛ سیر دستورالعمل و الگوری

  فرضیه   یک  عنوان  به  توانمی  که  آنچه.  سازندمی  موسیقی  و  گیرندمی   جای  الگوریتم  و   دستورالعمل  این  درون

ای بسیار نزدیک خت یا تدوین ردیف اساساً ایدهسا  طرح  شناسیموسیقی  منظر  از  که  است   این  کرد  مطرح

آنچه روش   به  قلمداد میدارد  در سنت موسیقی عثمانی  »سیر«  آموزش   و  ثبت   یعنی  –شود  فهماندن و 

 روش  این  از  تر  قدیمی  ردیف  که  تفاوت  این  با  -  هدفمند«  یفشرده  مدل  –  »موسیقی  با  سیر  آموزش

 (. 112-113: همان)  هاست ترک 
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تواند به دور از جزئیات و  ای است که میی فشرده شدهودهمانطور که اشاره شد سیر نغمگی به نوعی مل

 نغماتی که گاه  .ر ارائه دهدتزئینات مورد استفاده در گوشه ها، یک الگوی کاربردی از نغماتی با اهمیت بیشت

 ای دارند. نقش اساسی و از پیش تعیین شده

 ت یکه از سنت حما  یق یموس:  شودی م  فی تعر  گونهن یدر فرهنگ لغات آکسفورد ا:  موسیقی کلاسیک غربی

است.   دهیچیپ  از نظر هارمونی  و  یرسم اغلب   کیکلاس  یقیموس  رد،یگ  یدر اروپا سرچشمه م  سایدربار و کل

 مورد استفاده قرار گرفتند. یاندهیبود، تا قرن شانزدهم که سازها به طور فزا یعمدتاً آواز  یقیموس

علاوه بر موسیقی سنتی دارای موسیقی دیگری هستند  های پیشرفته دنیا،  ی فرهنگتقریبا همه   موسیقی محلی:

، ص.  1372)بینا،    گویند.که در نفاط مختلف قلمروشان رواج دارد. در ایران معمولا به آن موسیقی محلی می

 ( در واقع این نوع از موسیقی ریشه در آداب و رسوم یک قوم یا ناحیه دارد. 126

از   باًیکه تقر  شودیگفته م  دی کل  ای  یمرکز  تهیفاقد تونال  یقیبه موس   فشیتعر  نیتریدر عمومموسیقی آتنال:  

ها حول مراتب نواکسلسله   یریکارگاز به   یقینوع موس  نیتاکنون رواج داشته است. در ا  یلادیم  1908سال  

 مستقل دارند.  یکارکرد کیگام کرومات یهاشده و نت  زیپره  هینت پا کی

 کند که: بیان می( 1379کیانی ) موسیقی ملی:
 ی ملی در موسیقی ایرانی استفاده کنیم بهتر است بگوییم که موسیقی ملی ایران شامل: اگر بخواهیم از واژه

الف. موسیقی سنتی ایران است که خود شامل موسیقی مقامی سایر نقاط ایران، موسیقی مذهبی، موسیقی آیینی و  

 عامیانه و موسیقی ردیف دستگاهی است. 

ی کاملا کلاسیک اروپایی، موسیقی ترکیبی  جدید ایرانی است که خود شامل موسیقی ایرانی به شیوه   ب. موسیقی

الکترونیک و موسیقی مردم از موسیقی سنتی و موسیقی جدید    پسند)مکتب وزیری(، موسیقی  متأثر  ایرانی(  )پاپ 

 ( 31-32ایرانی است. )ص. 

گردد و ساختمان و استراکچر    یم  انی نما  یبه شکل ملود  شتریتم است که ب  ییایقیموس  یاز اجزاء اصل  یکی:  تم

 ( 1377)نفری،  شود. یآن گذارده م  انیبر بن یقیموس

است. بنا شده   یو کنترپوان  یهارمون  ،یملود  راتییتغ  یاست که برمبنا  یاه یپا  یهو یش   ،یقیدر موس  واریاسیون:

ی بر روی آن  آهنگساز با ایجاد تغییراتی در ریتم یا دیگر جزییات تم یا یک موتیف کوچک از آن واریاسیون

 (.1، پاراگراف 2014)ویراستاران،  کند.خلق می

که ممکن   ،کند  یم  دیصدا تول  شدهدهیکش  یها  میکه با ارتعاش س   یایقیساز موس  هر  گروه سازهای زهی:

 ساخته شده باشد.   لونینا  ای  کیمانند پلاست  یمواد مصنوع  ای   شمیابر  وانات،یفلز، روده ح   ،یاه یگ  افیاست از ال

کشی و به ندرت با دمیدن هوا مرتعش شوند. )هافپنی و گریم،  زدن، آرشهها ممکن است با کوبش، زخمهسیم

 (.1، پاراگراف 2022
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ای رایج در ارکستر سمفونیک شامل ویلن،  در این رساله منظور از گروه سازهای زهی تنها سازهای زهی آرشه

اند با این دیگر مورد استفاده قرار گرفتهاست و هرگاه این آنسامبل درکنار یکویولا، ویلنسل و کنترباس بوده

 اند.عنوان نام برده شده

شده توسط کرت ساکس و اریک فن هورنباستل، تمام سازهای  بندی انجام طبق طبقه  سازهای بادی:گروه  

شوند، خواه هوا در  هواصدا نامیده می -کنند ی ارتعاش هوا تولید صدا میتمام سازهایی که به واسطه –بادی  

 (.2، پاراگراف 2021یک لوله باشد یا نباشد. )وارنر، آستین، بردرز و حیمز، 

برنجی تحت عنوان    با بادی چوبی و  از  اعم  بادی  نیز هرگاه سازهای  این رساله  تعریف، در  این  به  توجه 

 اند. آنسامبل حضور داشته با عنوان گروه سازهای بادی نام برده شده

  د یتول  یآنها برا  یبدنههستند که    ییسازها- خودصدا  از دو گروه،    یکیمتعلق به    ایکوبههر ساز    پرکاشن:

  - ها اشاره کردجغجغه  و   هاتوان به زنگ  یبه عنوان مثال م  .( تاریگ  یهامی)بر خلاف سشود  رتعش میصدا م

 آن  یاصلی  نمونه  و  کنند  یصدا منتشر مشده  دهیکش  پوست یا غشای  کیبا ارتعاش    سازهایی که  –پوستی    یا

می  -است درام   نامید.  را  پرکاشن  کوبه توان  ا   یااصطلاح ساز  اغلب    ت یواقع  نیبه  که  دارد  سازهای  اشاره 

دادن،    نشامل مالش، تکا  ینوازندگ  یهاروش   ریاگرچه سا  ند،یآی با ضربه زدن به صدا در م  خودصدا و پوستی

 (.1، پاراگراف 2023)مارکوس اِس، بولس و اَدیسون،   .است  دنیکندن و خراش

-مانند گروه  یشامل عناصر متعدد ،یقیدر موس شده ی آهنگساز یسازها در هر گونه ب یهنر ترک: سازبندی

 ( 1، پاراگراف 2016)جیمز،  ارکسترها است. گریو د کیجز، راک، سمفون ،یلسجم یها

 است.  در حال اجرا لمیف محتوای به صورت مستمر مطابق باکه  یتمموسیقی تماتیک: 

موسیقایی: نگارنده  رویکرد  مفهوم  منظور  این  از  حاضر  پژوهش  آهنگسازدر  نگرش  پیش،  آثار  در  ان  رو 

موسیقایی معرفی   دهاینشینی سازها، خوانندگان و مدها در کنار هم است. رویکر گیری و هم  چگونگی به کار

موسیقی ملی ایران، رویکرد دوم    به سه گونه قابل شرح است؛ رویکرد نخست استفاده ازشده در این پژوهش  

از موسیقی محلی ایران و آخرین رویکرد استفاده از موسیقی کلاسیک غربی است که تمام این موارد استفاده 

دست آمده است. لازم به ذکر است، در تمام رویکردهای مذکور تنوع سازی و  شده به از بررسی آثار ساخته

 آوازی تاثیرگذار خواهد بود. 

بادی،    در پژوهش حاضرساز غربی:   از سازهای زهی،  تمام سازهای مورد استفاده در موسیقی غربی اعم 

 بندی سازهای غربی ذکر شده است. در دسته پرکاشن و دیگر سازهای بومی

ام سازهای مورد استفاده در موسیقی شرقی همچون سازهای ملی ایران،  تم  در پژوهش حاضر  ساز شرقی:

در این    )مانند کمانچه آذری(   خاورمیانهمچنین دیگر کشورهای  سازهای اقوام مختلف )مانند نی تالشی( و ه 

 اند. بندی قرار گرفتهدسته



 لیاتک

 

 10 

 

 ها محدودیت .1-9

خورشریده اسرت. در  90و  70ی در دو دهههای سرینمای دفاع مقدس آوری فیلمحاصرل جمع حاضررپژوهش 

اند یا به ی نمایش عمومی نرسریدهاسرت که متاسرفانه به دلایل مختلف به مرحله  این دو دهه آثاری تولید شرده

مورد گیرند  بندی قرار میهایی که در این دسررتهاسررت. به طبع، فیلم هر دلیل برای عموم در دسررترس نبوده

 بررسی قرار نگرفته است.
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ی آغاز برای سینمای دفاع مقدس دانست، جایی که اولین فیلم سینمایی  توان نقطهخورشیدی را می  60ی  دهه

حوزه در  ی اکران و پخش عمومی رسیده است و سیر تکامل این  )فیلم مرز( در این حوزه ساخته و به مرحله 

 های بعد از آن به وضوح قابل مشاهده است.های بعد و همچنین در دههسال

بندی و اطلاعاتی نظیر نام فیلم،  براساس سال تولید دسته  شده در این دهههای ساختهفیلمدر فصل پیش رو  

ال، سازبندی و همچنین کننده و آهنگساز هر اثر نیز ذکر شده است. در ادامه هر فیلم از منظر مُدکارگردان، تهیه

رویکرد موسیقایی آهنگساز مورد بررسی و تشریح قرار گرفته است. سپس، سازبندی و رویکرد آهنگساز در  

ی گرفته، سازهای مورد استفاده در دو دسته هر اثر به تفکیک ذیل هر فیلم آورده شده است. در بررسی صورت

ها آورده  خوان و گروه کر در کنار آنصورت تکشرقی و غربی تقسیم شده است و بخش وکال به هر دو  

رسیم که رویکرد موسیقایی این آثار را به سه دسته ها به این نتیجه میتمام فیلم  شده است. پس از بررسی

 اند از: توان تقسیم کرد که عبارتمی

 موسیقی ملی ایران  •

 موسیقی محلی ایران  •

 موسیقی کلاسیک غربی  •

ی ترکیب آن با فضای مدال؛ به این صورت که اگر آهنگساز  ه سازبندی و نحوهاست ب  چنین رویکردی وابسته 

در اثری از سازهایی نظیر پیانو و ویلن برای اجرای موسیقی ملی ایران مانند مدُهای شور یا دشتی استفاده 

 . بیان خواهد شد "سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران" کند، رویکرد موسیقایی آن اثر به صورت

در نهایت تمام اطلاعات به دست آمده ابتدا به شکل جدولی درآمده و ارائه شده است. پس از آن، به کمک 

 اند.های موجود مقایسه و بررسی شدهنمودارهای ارائه شده داده
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 1360سال  •

 مرز  .2-1

 کارگردان: جمشید حیدری 

 : هادی مشکوهکنندهتهیه

 : منصور تهرانیسازآهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  موسیقاییرویکرد 

 و دف تار، کمانچه و سنتور، سهپیانو و پرکاشن، زهی، بادیگروه سازهای سازبندی: 

فیلم که موسیقی  سراسر  و در  است    بهره برده  سازیآهنگبرای  فریژین    از گام  مرزدر فیلم    ،منصور تهرانی

  پردازیملودی  ینحوه  توجه درقابل  ی، اما نکته بر روی همین گام منطبق است   قرار گرفته است   استفاده  مورد

  عنوانبه   گام فریژیناستفاده از    یدهندهنشان  است که  شور و دشتی  مانندمُدالی    یشباهت آن به فضاها   این اثر

شدن گروه سازهای  مرور با اضافهساز تیتراژ ابتدایی را با ساز دف آغاز کرده و به آهنگ   است.  شور تعدیل شده

های اصلی گیرد و در ادامه ملودیی شور اما منطبق بر گام فریژین شکل میهایی در مایه زهی و پیانو، ملودی

سه و  کمانچه  میاز  گوش  به  آنتار  کر  گروه  و  میرسد  همراهی  را  موسیقیها  موارد    کند.  اغلب  در  متن 

های میانی به شکل  هایی بر روی ملودی تیتراژ ابتدایی با همان سازبندی است. موسیقی سکانسواریاسیون

ها همانند  کنند. در ادامه ملودیتار آن را اجرا میجملات آوازی در مد دشتی است و سازهای بادی و سه

 یز مشابه تیتراژ ابتدایی است. یافته و موسیقی تیتراژ پایانی نبخش ابتدایی گسترش 

 

 ها برزخی .2-2

 کارگردان: ایرج قادری 

 محمدزاده نیعبدالحس: کنندهتهیه

 ی منصور کی روب: سازآهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران  -موسیقی محلی ایران : رویکرد موسیقایی

 1، سنتور و سُرنا پرکاشن و زهی، بادیگروه سازهای سازبندی: 

 
 ( 67، ص. 1379)منصوری،  گیرد.قرار می "قمیش"ی مخروطی شکل، که در انتهای بالایی آن این ساز متشکل است از یک لوله -1
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  یاکوبه  ینقش به کمک سازها  ن یاست و ا  توجهقابل  کیتمینقش عناصر ر  ،لمیف  ییابتدا  تراژیت  یقیموسدر  

که نغمات آن    شده  حماسی در فضایی مابین شور و دشتی ساخته  یهایملودیدر کنار آن    شده است.  ت یتقو

ها، با  اغلب سکانس  موسیقی متن نیز در  است.  و توسط سازهای بادی اجرا شده  منطبق  فریژینبر روی گام  

از فیلم    سکانسیدر  یافته است.  بندی سازها گسترشهایی بر روی همان ملودی و با همان ترکیب واریاسیون

 محلی   سُرنا در اجرای موسیقی  از سازساز  کشد آهنگ می ای در مناطق غربی کشور را به تصویر  که دهکده

ارتباط بین فضای شهری و آن نوع از موسیقی را نشان    خوبیبه   رسدبه نظر میکه  بهره برده است    گاه( )مد سه 

های بعدی سازبندی موسیقی متن تغییر کرده و سازهای زهی به آن افزوده شده که  در سکانس  داده است.

ای در  های پایانی موسیقی کماکان بدون تغییر برجستهها را دارند. تا سکانسنقش محوری در اجرای ملودی

های سکانس پایانی در مد چهارگاه اجرا شده و پس از آن سنتور  یابد. ملودیازبندی ادامه میفضای مدال و س 

کند. موسیقی تیتراژ های منفصل فضای مبهم آن سکانس را تقویت میپیوندد و با اجرای نت به ارکستر می

 تر آن است.پایانی مشابه تیتراژ ابتدایی اما کوتاه
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 1361سال  •

 جانبازان .2-3

 ناصر محمدی کارگردان: 

 ناصر محمدی  :کنندهتهیه

 حسین واثقی : سازآهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 پرکاشن، سنتور و خواننده و زهی، بادیگروه سازهای سازبندی: 

یی سا یکلهای غربی همچون ماژور، مینور و همچنین از مدُ  ساز در ساخت این اثر از گامرسد آهنگبه نظر می

پردازی کند. فیلم با موسیقی فضای مُدال به موسیقی ایرانی ملودی  کردنک ینزدفریژین استفاده کرده تا بتواند با  

ملودی فلوت  ساز  و  شده  شروع  می  تصویر  اجرا  مینور  مد  بر  منطبق  تیتراژ  کوتاهی  بعد  دقایقی  کند. 

یافته و  رسد؛ ملودی در فضای ماهور بسط و گسترش رآمده و موسیقی کاملاً متفاوتی به گوش میدنمایش به 

کنند و ساز سنتور ملودی  سازهای زهی در کنار سازهای بادی نقش حجیم کردن فضای صوتی را ایفا می 

و دیگر سازها را کند و در این میان طبل نظامی فیگورهای ریتمیک را اجرا کرده  تر اجرا میاصلی را پررنگ

کند. به عبارتی، آهنگساز در این قسمت از عنصر هنری تضاد استفاده کرده است. موسیقی متن  همراهی می

اغلب در فضایی مشابه مد شور اما منطبق بر گام فریژین ساخته و پرداخته شده و سازهای زهی و بادی و  

ها شود. در برخی سکانسستمر احساس میصورت مهمچنین طبل نظامی از سازهایی هستند در حضورشان به 

عنوان خواننده تصنیفی بر روی  کند. در این فیلم جمشید جم به های اصلی را اجرا میساز پیانو نیز ملودی

ها نیز در مد ماهور بسط و  ای همراهی شده و ملودیشعر زیر خوانده است که توسط سازهای بادی و کوبه 

عنوان موسیقی متن در سکانسی از فیلم و سپس در تیتراژ پایانی عیناً دا بهیافته است. این تصنیف ابتگسترش 

 بندی سازها مورداستفاده قرار گرفته است. با همان ترکیب 

 
شعر:

ماسلا   برای    ایمزنده   ماست    ملت    شعار  این           سرانجامبی  حریف    ای تم ای غریبه رر هس  با تو 

 ای تاریک بزن و پیش این تنم رو توی یک بیابون دور یا توی دخمه 

 اما هرگز نمیتونی که بگیری یک وجب از وطنم رو 
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اسلام   خاک  از  دفاع  هستیم   کفبهجاندر   آماده 

ضمیرم  در  جانی  همچو  ماست  میهن  و  دین   نقش 

بادا  آکنده  ابد  تا  ما  دل  در  اسلام   نام 

هستیم اراده  آهنین  نبردیم  دلیران   ما 

بمیرم   جانیهممن   اینجا  بایدم  گرفتم   پا 

 بادا    پاینده    ما      لکم  را     ما   سرود    این   بشنو 
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 1362سال  •

 دیار عاشقان .2-4

 کارگردان: حسن کاربخش راوی

 دهه فجر  یو ستاد برگزار  یوزارت ارشاد اسلام یینمایامور س: کنندهتهیه

 روانکامبیز روشن: سازآهنگ 

 بستر موسیقی ملی ایرانسازهای شرقی و غربی بر :  رویکرد موسیقایی

 بادی، پیانو، طبل نظامی، تار و خواننده  و زهیگروه سازهای سازبندی: 

ی برای مد ماهور و اصفهان )تعدیل  نیگزیجاعنوان  های ماژور و مینور هارمونیک به از گام  دیار عاشقاندر فیلم  

ارکستری مجلسی شامل سازهای زهی،  های  پردازی در این دو مُد بر بستر سازشده( استفاده شده است. ملودی

گرفته است. در تیتراژ  نوازی( صورت صورت تکها ساز تار )اغلب به بادی و پرکاشن و پیانو و در کنار آن

ها منطبق بر گام مینور هارمونیک بوده و ابتدا از ساز پیانو و سپس از تار و فلوت برای اجرای  ابتدایی ملودی

د و  کرده  استفاده  اصلی  آنملودی  زیر صدای  در  بادی و زهی  سازهای  همراهییگر  نقش  ایفا ها  را  کننده 

ی بسط هایی به واسطهبندی سازها بهره برده و ملودیکنند. آهنگساز برای موسیقی متن نیز از همان ترکیب می

ت. در  شوند ارائه کرده اسی فیگورهای ریتمیکی که توسط طبل نظامی اجرا می پایه   برو کسترش تم اولیه و  

آلود را تداعی های صوتی توسط طبل و پیانو هستیم که فضایی مبهم و وهمها شاهد فضاسازیبرخی سکانس

شنویم  ی میآبادب یحب  یگ یب  زیپروکند. در سکانسی از فیلم آوازی در دستگاه ماهور بر روی شعر معروفی از  می

در سکانس   موسیقی  است.  اجرا شده  فلوت  همراهی ساز  با  و که  بسط  ماهور  دستگاه  در  پایانی همچنان 

می اصفهان صورت می گسترش  مد  به  مدولاسیونی  ابتدایی  تیتراژ  از  یابد و همچون  آن  اجرای  برای  گیرد. 

 سازهای زهی، بادی و طبل نظامی استفاده شده است. 
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 شعر:

   
خررانرره  ایررن  از  رفررتررنررد  غررریرربررانرره  چرره   یرراران 

بره دل  هرامرانبشرررکسرررتره سررربوهرامران، خون اسرررت 

کررردم گررذر  کرروی  هررر  کررردم  نررظررر  سرررروی   هررر 

گریسرررویری  شررررده  گرلرگرون  سرررویری  سرررری   افرترراده 

براشررررد  کفن  این جرامره  براشررررد  بردن  بره  سرررر   ترا 

کرو شررروری  و  سررررمسرررتری  کرو  سررررودی   لربرخرنررد 

مررن وای  و  مررن  وای  خرررمررن  در  شررررده   آتررش 

کررره   وای  گرررلای  برررهرررارانرررم یرررارانرررم   هرررای 

 

پرروانرره سررروخرترره  هرم  مررا،  شرررمرع  سررروخرترره   هرم 

مرریررخررانرره  کررش  دردی  دارد  فررعرران  و   فررریرراد 

ویرررانرره  برره  ویرررانرره  دیرردم  خررون  و   خرراکسررررتررر 

شررررانرره کررنررد  مرروی  تررا  دسررررترری  نرربررود   دیررگررر 

برریررگررانرره برره  بسرررررترره  ره  ابرراذرهررا   فررریرراد 

پریرمررانرره  ریرخرترره  هرم  گشررررترره  نرگرون  کروزه   هرم 

کرراشررررانرره  خرراکسررررتررر  دارد  نشرررران  خررانرره   از 

هغریبان     رفتند             خانه          این          از        ند رفت

 عبور از میدان مین .2-5

 جواد طاهری کارگردان: 

 یمحمدهاشم سبوک :کنندهتهیه

 روبیک منصوری : سازآهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 پرکاشن، پیانو و سنتور و زهی، بادیگروه سازهای سازبندی: 

با سکانسی دارای موسیقی متن آغاز شده که در فضایی نزدیک به مد ماهور ساخته    عبور از میدان مینفیلم  

بندی  کنند. بعد از آن در تیتراژ ابتدایی از همان ترکیب شده و سازهای بادی، زهی و پرکاشن آن را اجرا می

یافته است. طبل نظامی هایی منطبق بر گام مینور ساخته و بسط و گسترش بار ملودیسازها استفاده شده و این

اغلب سکانس نظر میو سنج در  نقش محوری داردها )به  نظامی(  دلیل فضای حماسی و محیط  به    .رسد 

شرقی و نزدیک به مد نوا را   ییبوده؛ اما فضا نغمات مورداستفاده در موسیقی متن غالباً منطبق بر گام مینور  

کند. سازهای مورداستفاده همچون موارد قبلی بوده و تنها ساز پیانو به آن اضافه شده است. موسیقی ی میتداع

ی ملودی اصلی در کنار  اجراکنندهعنوان  دهد و از ساز تار بهدر تیتراژ پایانی فضایی کاملاً متفاوت را نشان می

ک به مد اصفهان اما منطبق بر گام مینور هارمونیک  هایی نزدیپردازیسازهای زهی و بادی استفاده شده و ملودی

 صورت گرفته و به اجرا درآمده است.

 



 خورشیدی  60ی دی و بررسی آثار دههنبدسته

 

 19 

 رهایی  .2-6

 رسول صدرعاملیکارگردان: 

 رسول صدرعاملی :کنندهتهیه

 یقل یمحمدرضا عل: سازآهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 تار، گروه کر و خوانندهپرکاشن، تار، بم  و سازهای زهی، بادیگروه  سازبندی: 

گام از  علیقلی  بهمحمدرضا  فریژین  و  هارمونیک  مینور  نشان های  دشتی  منظور  و  اصفهان  مد  فضای  دادن 

ابتدایی از سازهای زهی، بادی و پرکاشن برای اجرای به  صورت تعدیل شده بهره برده است. او در تیتراژ 

ابتدا واریاسیونای در مد اصفهان استفاده کرقطعه اولیه که  هایی ده است. موسیقی متن در  ست بر روی تم 

ها اجرا ای به همراه آنتوسط همان ارکستر قبلی اجرا شده است. سپس ساز تار به ارکستر افزوده شده و قطعه

ر زیر  های اصلی را اجرا کرده و ارکستر دتری گرفته و ملودیهای پایانی تار نقش محوریکند. در سکانسمی

بار  شنویم که اینکند. در سکانس پایانی اورتور )مقدمه( تصنیفی در مد دشتی را میصدا آن را همراهی می 

تار برای اجرا ملودی اصلی استفاده شده است و در نهایت در تیتراژ پایانی  علاوه بر سازبندی پیشین، از ساز بم

ساخته است توسط ارکستر، گروه کر و   )حسان(   ان یچیچا  اللهب یحبتصنیفی که علیقلی بر روی شعری از  

خواننده )بیژن کامکار( اجرا شده است. لازم به ذکر است موسیقی این فیلم توسط ارکستر سمفونیک تهران  

 اجرا شده است. 

 
 شعر:

شرح   اران یمن،    ارانی منیمن،  جانان  از   ست 

می  یاری جان  خود  میکه  نشتر  به  را  زان   زنددهد 

جهان  یهاگردونه سوز  او  او سوز   افروز 

لیم  من      زندمی    او وام  طفشرهم   نهمی چرا 

پ  نکیا زنم  دم  نامش  زنم  یمانهیبه   محرم 

من م  جانان  خنجر  جانانه  من  جان   زندیدر 

م برابر  را  می  نهدیما  برابر   زندزخم 

 زندمی      آذر    جانم         در    او        روز         نیا        چرخش     با  

ا دهم  جان  راهش  به  می  امگونهنیباشد   زندگر 

زند می      گری د      طرح    گو    زنم       بر هم    خدا     طرح
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 1363سال  •

 آشیانه مهر .2-7

 جلال مقدمکارگردان: 

 نامشخص  :کنندهتهیه

 جید انتظامیم: سازآهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  موسیقاییرویکرد 

 ، هارپ و تار پیانو، پرکاشن و سازهای زهی، بادیگروه  سازبندی: 

مجید انتظامی در این فیلم از ساز تار تنها در تیتراژ و چند سکانس در کنار ارکستری متشکل از سازهای زهی، 

قطعاتی با استفاده از گام مینور اما منطبق بر الحان موسیقی ایرانی بادی، پرکاشن و پیانو استفاده کرده است و  

نوا خلق کرده است. همان نقش  و مد شور و  ابتدایی استفاده شده و  تیتراژ  تار در  اشاره شد ساز  طور که 

 کنند. موسیقی متن محوری نیز دارد و ملودی اصلی را اجرا کرده و پیانو و ارکستر ذکر شده آن را همراهی می

های بر روی  مرور شاهد واریاسیوندر ابتدا همانند تم اولیه و تنها با حذف تار از سازبندی ادامه یافته و اما به 

صورت سوال و  ها نقش محوری به ساز کلارینت و پیانو محول شده و به آن تم هستیم. در برخی سکانس

های  کنند. در سکانسرا همراهی می  های اصلی قطعه را اجرا کرده و ارکستر زهی و هارپ آنجواب ملودی

دهد و در نهایت های جدیدی را ارائه مینوازی پرداخته و تمپایانی بار دیگر ساز تار در کنار ارکستر به هم

 اند. فرد را اجرا کردهای کاملاً منحصربه بندی سازها استفاده شده و قطعهدر تیتراژ پایانی مجدد همان ترکیب 

 

 اتاق یک  .2-8

 رحیم رحیمی پورکارگردان: 

 ایطادی با همکاری مرکز گسترش سینمای تجربی و نیمه حرفه پرویز شیخ :کنندهتهیه

 ف یوانکو ناند: سازآهنگ 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 و پیانو   ،پرکاشن و گروه سازهای زهی، بادیسازبندی: 

های مینور و ماژور هایی نزدیک به الحان ایرانی با استفاده از گامملودیساز در ساخت موسیقی این فیلم  آهنگ

های ساخته و برای ارکستری مجلسی شامل سازهای زهی، بادی و پیانو تنظیم کرده است. تیتراژ ابتدایی با نت 
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ی کرده و کنند آغاز شده و پیانو نیز بر روی آن با نغماتی آتنال فضاسازای که سازهای زهی اجرا میکشیده

بندی سازهای زهی و بادی  تدریج سازهای بادی نیز به آن اضافه شده است. موسیقی متن نیز با همان ترکیب به 

ملودی مینور ساخته و بسط و گسترش میآغاز شده است و  بر روی گام  ها  یابد. در برخی سکانسهایی 

داشته   محوری  نقش  سنج  و  طبل  همانند  پرکاشن  فضایسازهای  بیانگر  در   و  هستند.  آن صحنه  حماسی 

ی اول اجرا  هایی بر روی تم قطعههای پایانی سازهای بادی ملودی اصلی را اجرا کرده و واریاسیونسکانس

کنند. موسیقی در تیتراژ پایانی اما شاهد مدولاسیون به مد  ای آن را همراهی میکرده و سازهای زهی و کوبه

-ای نزدیک به دستگاه ماهور خلق کرده که توسط همان ترکیب با گردش نغمات قطعه  سازماژور بوده و آهنگ 

 بندی سازها بدون حضور پیانو به اجرا درآمده است.

 

 سو دو چشم بی .2-9

 محسن مخملباف کارگردان: 

 انیکشتخت محمدرضا  :کنندهتهیه

 الدین سراجحسام: سازآهنگ 

 بستر موسیقی ملی ایرانسازهای شرقی و غربی بر :  رویکرد موسیقایی

 تار، گروه کر و خوانندهبادی، گیتار، نی، سنتور، تار، بم و گروه سازهای زهیسازبندی: 

سازی، خوانندگی این اثر را نیز بر عهده داشته است. سراج برای ساخت الدین سراج علاوه بر آهنگحسام

م آن از سازبندی ایرانی در کنار سازهای  گاه و اصفهان و برای تنظیموسیقی این فیلم از مدهای شور و سه

تار تشکیل داده است که غربی استفاده کرده است. ارکستر ایرانی این اثر را سازهایی نظیر نی، سنتور، تار و بم

از سازهای زهی آرشه  بادی، گیتار و گروه کر آن را همراهی میارکستری مجلسی متشکل  تیتراژ  ای،  کند. 

تار، تار و ارکستر سازهای زهی به اجرا درآمده و د شور آغاز شده که توسط نی، بمابتدایی با تصنیفی در م

ست از علی معلم دامغانی که  الدین سراج آن را خوانده است. شعر انتخاب شده برای این تصنیف اثریحسام

قرار گرفته    ی عروسی( مورداستفادهاست. تصنیف دیگری که در سکانسی از فیلم )صحنه  مشاهدهقابل در ادامه  

ی از حضرت حافظ غزل گاه مجدداً توسط سراج و با همراهی گروه کر و ساز دف بر روی  است در مد سه

ی تعقیب و گریز را به نمایش گذاشته موسیقی با استفاده از سازهای  اجرا شده است. در سکانسی که صحنه

بر روی گام مینور هارمونیک منطبق است. ای در مد اصفهان اجرا کرده که از منظر نغمات  ای قطعهزهی و کوبه

تدریج سازهای زهی برای نوازی سنتور در مد شور مورداستفاده قرار گرفته و بههای پایانی تکدر سکانس

 یابد. هایی بر روی تم اولیه خاتمه میی واریاسیونهمراهی به آن ملحق شده و در نهایت موسیقی با ارائه
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 شعر اول:

بررودیررم  برررپررای  مررا  و  افررترراد  حسرررریررن  پررا   از 

کررردنررد  نررطررع  صررررحرررا  ریررگ  بررر  مررا  دسررررت   از 

بررودیررم  جررای  بررر  مررا  و  رفررت  اسرررریررری   زیررنررب 

 دکررردنرر   قررطررع  را  خرردا  عررلررمرردار  دسرررررت 

 شعر دوم: 

شررررکررا  یا بررخررت  از  هررنررر   مَررنِررمررا  ت یرر عررروسِ 

دارنررد  ریرر ز تررعررلررق  کرره  درخررترران   بررارنررد 

آمررد  یارابرریرر   حسُرررررنحررجررلرره   دامرراد   کرره 

 آمررد  آزاد  غررم  بررارِ  از  کرره  سررررروخرروشررررا    یا

 تو زندان دوله .2-10

 پور یمیرح میرحکارگردان: 

 نامشخص  :کنندهتهیه

 روانروشن  زیکامب: سازآهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 و گروه کر  پیانو، سنتور و پرکاشن، گروه سازهای زهی، بادیسازبندی: 

فضاهای مُدالی همچون روان بوده است. او در ساخت موسیقی از  سازی این فیلم بر عهده کامبیز روشنآهنگ

ها  ای، بادی، پرکاشن، پیانو و در کنار آنمینور و اصفهان و برای تنظیم اثر از سازهای غربی شامل زهی آرشه

ست در مد اصفهان و منطبق بر گام مینور هارمونیک که ایاز سنتور استفاده کرده است. تیتراژ ابتدایی قطعه

نهایت به موسیقی متن ختم شده است، جایی که سنتور و سازهای  توسط سازهای زهی به اجرا درآمده و در 

واریاسیون و  شده  اضافه  ارکستر  به  میبادی  ارائه  اولیه  تم  روی  بر  در  هایی  تغییر  اندک  با  موسیقی  کنند. 

ای در مد مینور فضای موسیقایی را متحول  های بعدی پیش رفته و سپس با ورود گروه کر و اجرا قطعهسکانس

روان در تیتراژ پایانی بار دیگر از  اند. روشندر این راستا سازهای زهی و بادی نیز به آن کمک کردهکرده و  

 مد اصفهان بهره برده و تصنیفی ساخته و برای سازهای زهی، بادی، پرکاشن و گروه کر تنظیم کرده است.

 



 خورشیدی  60ی دی و بررسی آثار دههنبدسته

 

 23 

 نینوا .2-11

 پوررسول ملاقلیکارگردان: 

 نامشخص  :کنندهتهیه

 احمد انوشه : سازآهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 تار، کمانچه، نی و خواننده گروه سازهای زهی، سنج، طبل و تار، سهسازبندی: 

از شور به این فیلم  انوشه در ساخت موسیقی  به نظر میاحمد  مُد غالب استفاده کرده است و  رسد عنوان 

صورت تعدیل شده ای )غربی( بوده این مد به ی سازهای زهی آرشهاجرا موسیقی بر عهده هایی که  سکانس

ای  تار، کمانچه و نی با همراهی طبل برای اجرا قطعهاجرا شده است. انوشه از آنسامبل ایرانی شامل تار، سه

های  را شده و تمتار اج سازهای زهی، نی و سهمتن اما توسط  در دستگاه شور استفاده کرده است. موسیقی  

می ارائه  مایه  همان  در  سکانس جدیدی  در  سپس  ترکیب کنند.  همان  بعدی  ارائه های  برای  سازها  بندی 

هایی بر روی تم قبلی استفاده شده است. در سکانسی از فیلم که سربازی ایرانی طی مسیری طولانی واریاسیون

الدین سراج بر روی شعری از  وسط حسامکشد تصنیفی در همان مد شور توطنی زخمی را بر دوش میهم

خواننده شده است که ابتدا در سکانسی اورتور آن اجرا شده و سپس بعد از گذشت    پورنیامیاد قیصر  زنده 

چند سکانس شعر آن نیز به اجرا درآمده است. سازبندی مورداستفاده در این تصنیف همانند تیتراژ ابتدایی  

موسیقی طی شده تا در نهایت در تیتراژ پایانی بخش دومی از تصنیف است. پس از آن باقی دقایق بدون  

 ی همان شعر به اجرا دربیاید. بندی سازها و فضای مدال بر روی ادامهپیشین با همان ترکیب 

 
 شعر:

وصررررر  آلالرررهنرررامررر یرررت بشرررررنرررو   راهرررا  ۀ 

گفتنرد از جران خود شرررسرررتنرد و  دسررررت   آنران کره 

بسرررررتررریرررم حررررام  او  کررروی  طرررواف   برررهرررر 

بررودسررررو  خررود  فرررزنررد  اگررر  ابررراهرریررم   غررات 

مررییررعررقرر  وش  برربرریررنررم وب  تررا  ایررنررک   گررردم 

برربرروسررررممرری را  گررل  آن  پررای  تررا   خررواسررررتررم 

جرر  تررن  از  سرررررر  یررار  آن  کرررد  رادیرردار   دا 

 

روح  گرررل پررررپرررر  سررررررو  راخررر هرررای   دا 

سررررراز رهررا  خررو بررایررد  بررا  رایررم  کررربررلا   ن، 

سرررر  رادر  صررررفررا  مررحررکرروم  خررودبرریررنرری،   عرری 

را مررا  فرررزنرردان  سررررروغررات  برربرریررن   ایررنررک 

عرر  آن  غررربررت،  شرررررهررر  آشرررررنررا  در   رازیررز 

خرردیرراخرر  ای  را  عرراشررررقرران  دوری  برره  شررررد   ون 

مرری آنکرری  آشرررررکررارا مرراه    شرررررود   پررنررهرران 

 

کز دست دادم دست و پا را ؟اما چسان
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 1364سال  •

 پایگاه جهنمی  .2-12

 اکبر صادقیکارگردان: 

 اکبر صادقی :کنندهتهیه

 ی منصور کی روب: سازآهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 گروه سازهای زهی، بادی و پرکاشن سازبندی: 

ای استفاده  کوبهساز موسیقی فیلم در تیتراژ ابتدایی از سازهای زهی، بادی و  عنوان آهنگروبیک منصوری به 

ایرانی به کرده و قطعه الحان موسیقی  به  نوا  ای منطبق بر گام مینور خلق کرده که سیر نغمگی آن  ویژه مد 

نزدیک است. در موسیقی متن مدولاسیونی به مد اصفهان را شاهد هستیم که توسط سازهای بادی و زهی 

ادامه سازهای زهی برای فضاسازی  توان منطبق بر گام مینور هارمونیک داجرا شده و آن را می انست. در 

های پایانی بار دیگر مدولاسیونی  کنند. منصوری در سکانسصورت کروماتیک اجرا میای را به های کشیدهنت 

ای اجرا شده که فضای  بار قطعاتی در دستگاه چهارگاه توسط سازهای زهی و کوبهدر نظر گرفته است. این

تری داشته و تصویر بکشد. در تیتراژ پایانی سازهای بادی و تیمپانی نقش پررنگاضطراب و حماسی را به  

پردازی این قطعه را مشابه موسیقی نظامی کرده  ی ملودیی کوتاهی در مد اصفهان اجرا کرده و نحوهقطعه

 است.  

 

 فرار  .2-13

 جمشید حیدری کارگردان: 

 سازمان تعاونی فیلم ایران :کنندهتهیه

 میرلوحیحمدرضا م: انتخاب موسیقی

 موسیقی کلاسیک غربی و سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران: رویکرد موسیقایی

 گروه سازهای زهی، بادی، پرکاشن و پیانو سازبندی: 
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از موسیقی کلاسیک غربی و در برخی قطعات نیز از   فراربرای ساخت موسیقی فیلم    میرلوحیمحمدرضا  

ای منطبق بر گام مینور و با سیر  الحان موسیقی ملی ایران مانند نوا بهره برده است. در تیتراژ ابتدایی قطعه

ی نوا توسط ارکستری متشکل از سازهای زهی، بادی و پرکاشن به اجرا درآمده است.  نغمگی نزدیک به مایه

با   متن  و  موسیقی  سازبندی  واریاسیون واسطهبههمان  میی  ادامه  و  شده  آغاز  اولیه  تم  روی  بر  یابد. هایی 

سینتی برای  قطعاتی  و  کرده  استفاده  الکترونیک  موسیقی  از  نیز  سکانس  چند  در  گیتار    1سایزر میرلوحی  و 

سکانس پایانی ساز  بندی اولیه استفاده شده و سپس در  الکتریک تنظیم کرده است. بار دیگر از همان ترکیب 

ی پایانی را مجدداً در مد مینور اجرا کرده و تا انتهای تیتراژ پایانی نیز  پیانو به ارکستر اولیه ملحق شده و قطعه 

 یافته است. همان تم بسط و گسترش 

 

 هاعقاب .2-14

 انیکیساموئل خاچکارگردان: 

 )روشن فیلم(  ینانیو منصور مز ینانیمز یعل :کنندهتهیه

 ساز: مجید انتظامیآهنگ 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 و طبل   ،بادی و گروه سازهای زهیسازبندی: 

هایی ایرانی استفاده و آن را برای سازهای ارکستر  از ملودی  هاعقابمجید انتظامی در ساخت موسیقی فیلم  

ی کار را در  بادی، پیانو و طبل تنظیم کرده است. انتظامی تم اولیهای،  مجلسی متشکل از سازهای زهی آرشه

هایی بر روی آن توسط  همان تیتراژ ابتدایی توسط سازهای بادی و طبل نظامی ارائه کرده و در ادامه واریاسیون

و در ای ریتمیک که توسط طبل نظامی اجرا شده آغاز شده  ارکستر به اجرا درآمده است. موسیقی متن با قطعه

همان  واریاسیونادامه  شد  اشاره  که  بهطور  ویلن  و  پیانو  توسط  اصلی  تم  روی  بر  دونوازی  هایی  صورت 

گرفته است. قطعاتی که در تیتراژ و موسیقی متن استفاده شده همگی در مد اصفهان و منطبق بر گام  صورت

آوازی کوتاه برای ساخت  تنها  ماهور  از دستگاه  اشعار   مینور هارمونیک هستند، و  از  بیت  بر روی دو  که 

حضرت حافظ توسط رضا رویگری بدون همراهی ارکستر خوانده شده استفاده شده است. در تیتراژ پایانی 

 یافته و توسط سازهای زهی، بادی و طبل به اجرا درآمده است. نیز همان تم اولیه بسط و گسترش
 شعر:

 
 یآهنگساز  یبرا زرهایسا  ینتیدهد. از سیم رییو تغ دیتول تالیجید انهیصداها را اغلب با استفاده از را ی کیاست که به صورت الکترون یدستگاه زر،یسا ینتیس -1

 (1، پاراگراف 2022. )ویراستاران، شودی زنده استفاده م یو اجرا کیالکترون یقیموس
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ع امنِ  چه  جانان  منزلِ  در  دَم   شیمرا  هر   چون 

ب  کیتار  شبِ گرداب  مِیو  و   ل یها  نیچن   یموج 

فر بَربند  داردیم  ادیجرََس   ها مَحملِ   دیکه 

ا ه ساحل             بارانِسبک              ما          حالِ           دانند         کجا

 

 بلمی به سوی ساحل  .2-15

 پوررسول ملاقلیکارگردان: 

 یاکبری عل محسن آقا :کنندهتهیه

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 گروه سازهای زهی، بادی و پرکاشن سازبندی: 

از سازهای بادی و پرکاشن در تیتراژ ابتدای بهره   بلمی به سوی ساحلساز فیلم  عنوان آهنگمحسن نفر به 

تا قطعه اما غالباً از مد شور برای ساخت ای در دستگاه  برده  به اجرا درآورد. در موسیقی متن  چهارگاه را 

ابتدا   ادامه  در  است.  شده  ارائه  پرکاشن  همراهی  با  زهی  سازهای  توسط  اولیه  تم  و  شده  استفاده  قطعات 

  های بعد سکانس  سپس درهایی تنها توسط سازهای زهی بر روی همان تم به اجرا درآمده است و  واریاسیون

عنوان ساز در سکانسی از ساز ویلن بهکنند. آهنگپردازی میها پیوسته و ملودیسازهای بادی نیز به جمع آن 

نواز بهره برده و مجدداً تم اولیه در مد شور را بسط و گسترش داده است. در سکانس پایانی که به تیتراژ  تک

ادی اجرا شده است و در زیر صدا سازهای  ای در مد اصفهان توسط سازهای بشود قطعهانتهایی منتهی می

 کنند.زهی و پرکاشن آن را همراهی می

 

 پرچمدار  .2-16

 یبحران اریشهرکارگردان: 

 یالله برادرروح :کنندهتهیه

 ساز: علی شکوهی آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 و سنتور  پیانو و پرکاشن، گروه سازهای زهی، بادیسازبندی: 

های  هایی مشابه فضای موسیقی ایرانی منطبق بر گامسازی این فیلم بر عهده علی شکوهی بوده که ملودی آهنگ

صورت فریژین و مینور هارمونیک ساخته که به ترتیب جایگزینی برای دستگاه شور و آواز اصفهان )هر دو به

ای در آواز اصفهان آغاز شده که توسط هستند. فیلم با قطعه  تعدیل شده( برای اجرا توسط سازهای غربی
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ی شور  ساز در آن از مایهسازهای زهی و پیانو به اجرا درآمده است. سپس موسیقی تیتراژ را داریم که آهنگ 

بادی و پرکاشن ساخته و تنظیم کرده است.  پردازی بهره برده و قطعهبرای ملودی ای برای سازهای زهی، 

هایی بر روی تم موسیقی تیتراژ آغاز شده و ساز سنتور نیز به همان ارکستر  ن نیز با واریاسیونموسیقی مت

افزوده شده است. سپس در سکانس به آواز اصفهان رو پیشین  ای توسط  داده و قطعههای بعدی مدگردی 

یافته  گسترش   ها همان تم بسط وسازهای زهی با همراهی پرکاشن به اجرا درآمده است و در دیگر سکانس

 تدریج سازهای بادی به ارکستر افزوده شده است. و به

 

 مشت  .2-17

 ی اطلس امکیسکارگردان: 

 ی تهران نیحس :کنندهتهیه

 روبیک منصوری ساز: آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 پرکاشن، گیتار و سنتور و گروه سازهای زهی، بادیسازبندی: 

های فریژین و مینور  ی روبیک منصوری بوده و در ساخت موسیقی از گام سازی فیلم مشت برعهدهآهنگ

هایی مشابه فضای موسیقی ایرانی استفاده کرده است. روبیک منصوری در بخش  پردازیهارمونیک اما ملودی

ای ساخته و برای سازهای بادی و گیتار تنظیم کرده  طعهپردازی استفاده کرده و قابتدایی از مد شور در ملودی

بادی و  است. سپس در همان مد قطعه ابتدایی ساخته شده که توسط سازهای زهی،  تیتراژ  برای  ای دیگر 

بار توسط گیتار شنویم که اینپرکاشن به اجرا درآمده است. بعد از آن در موسیقی متن بار دیگر تم اولیه را می

طورکلی تغییر کرده و قطعاتی در مد اصفهان  وازی اجرا شده است. پس از آن فضای مدال به نصورت تکبه 

ساخته و بسط و گسترش داده شده است. در این قسمت از همان ارکستر پیشین استفاده شده، اما در سکانس 

ه شده و بعد از آن  پایانی از ساز سنتور در کنار ارکستر زهی برای اجرای تم اصلی در همان مد اصفهان استفاد

گیرد. منصوری در تیتراژ هایی بر روی همان تم صورت میها ملحق شده و واریاسیونسازهای بادی نیز به آن

ای برای سازهای بادی، زهی و پرکاشن ساخته و تنظیم کرده  پایانی نیز از مد اصفهان استفاده کرده و قطعه

 است.
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 طغیان .2-18

 جهانگیر جهانگیریکارگردان: 

 محمود پور و داوود  سیستار هر :کنندهتهیه

 روبیک منصوری  ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 پرکاشن، تار، قانون و سنتور  و گروه سازهای زهی، بادیسازبندی: 

مدهای شور و اصفهان  سازی این فیلم را بر عهده داشته و در ساخت آن از  ی آهنگروبیک منصوری وظیفه 

ای در مد شور ساخته و برای سازهای زهی، بادی، پرکاشن و تار تنظیم بهره برده است. در تیتراژ ابتدایی قطعه

ای در آن مد توسط همان گرفته و قطعهکرده است. سپس در موسیقی متن مدگردی به مد اصفهان صورت 

مدال بین دو  روتحولیی تغدچار  دائماًت. موسیقی متن ارکستر پیشین بدون حضور ساز تار به اجرا درآمده اس

کند. بار ای در دستگاه شور اجرا می در کنار آنسامبل بادی قطعه   قانونمد شور و اصفهان بوده و در ادامه ساز 

ی اصفهان ارائه شده بود را به اجرا درآورده و بسط و گسترش  دیگر سازهای بادی و پرکاشن تمی که در مایه

گرفته و آنسامبل بادی آن را  و پس از آن برای آخرین بار مدگردی به شور توسط ساز سنتور صورت دهند  می

هایی توسط همان سازبندی در موسیقی متن نیز  ی واریاسیونواسطهبه کند. موسیقی تیتراژ ابتدایی  همراهی می

، بادی و با همراهی پرکاشن بسط  مورداستفاده قرار گرفته و در نهایت در تیتراژ پایانی نیز توسط سازهای زهی

 یافته است.و گسترش

 

 

 هویت  .2-19

 ایکی حاتمابراهیم کارگردان: 

 یر یم یحاج دیسع :کنندهتهیه

 یمحسن  دیاحمدرضا مو ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 سایزر، تار و نی بادی، هارپ، سینتی و گروه سازهای زهیسازبندی: 

موسیقی فیلم هویت توسط احمدرضا موید محسنی ساخته شده است. او در موسیقی متن فیلم با استفاده از 

ساز در هایی مشابه فضای موسیقی ایرانی خلق کرده است. آهنگمُدهای ماژور و مینور هارمونیک، ملودی
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اصلی اثر را توسط هارپ و آنسامبل زهی در دستگاه نوا ارائه کرده است. سکانس ابتدایی پیش از تیتراژ تم  

ای در دستگاه ماهور توسط سنتور و ارکستر زهی به اجرا  گرفته و قطعهدر سکانس بعدی تغییر مد صورت

ا  ی اصفهان ربار مایهای در مد جدیدی ساخته و اینساز  در تیتراژ ابتدایی مجدداً قطعهدرآمده است. آهنگ 

ی  ی اجرای تم اصلی را بر عهدهانتخاب کرده و قطعه را برای ارکستر زهی و بادی تنظیم کرده است و وظیفه

فلوت پیکولو گذاشته است.  در ادامه گام مینور و دستگاه نوا در موسیقی متن استفاده شده و توسط هارپ و  

اجرا شده است. علاوه مدال  برای فضاسازی  از ساز سینتی برآن  آنسامبل زهی قطعاتی در آن فضای  سایزر 

های با استفاده از گام کروماتیک خلق شده است. در تیتراژ پایانی بار دیگر تم اولیه استفاده شده و ملودی

 اند. هایی بر روی همان تم در دستگاه نوا اجرا کردهاستفاده شده و سازهای زهی، تار و نی واریاسیون
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 1365سال  •

 بهار .2-20

 ی لیابوالفضل جلکارگردان: 

 ی ناصر پزشک :کنندهتهیه

 یقل یمحمدرضا عل ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 ، گروه کر و سنتورپرکاشن، پیانو و گروه سازهای زهی، بادیسازبندی: 

دادن فضای  های فریژین و هارمونیک برای نشان از گام  بهارمحمدرضا علیقلی برای ساخت موسیقی فیلم  

ای منطبق بر  صورت تعدیل شده استفاده کرده است. علیقلی در تیتراژ ابتدایی قطعهصوتی شور و اصفهان به 

دیگر سازهای بادی و پرکاشن    گام فریژین با سیر نغمگی نزدیک به مد شور توسط فلوت آغاز شده و در ادامه 

ای در مد اصفهان آغاز شده که توسط سازهای بادی به اجرا  کنند. موسیقی متن اما با قطعهمیآن را همراهی  

های بعدی  های جدید توسط سازهای زهی در همان مد ارائه شده است. در سکانسدرآمده است. در ادامه تم

اجرواریاسیون با  اولیه  بر روی تم  با همان  گوش میبه    یبادای سازهای زهی و  هایی  متن  رسد. موسیقی 

یافته است. در سکانس پایانی ساز پیانو و سنتور به ارکستر بندی سازها و در همان مد بسط و گسترش ترکیب 

کنند. علیقلی در تیتراژ پایانی تصنیفی در مد اصفهان بر  ی شور اجرا می ای در مایهبار قطعهافزوده شده و این

روی شعری از حضرت حافظ ساخته و از گروه کر برای اجرای آن و برای همراهی از آنسامبل زهی بهره 

 برده است.

 
 شعر:

شد خواهد  فشان  مشُک  صبا  بادِ   نفسِ 

عق  ارغوان داد  یقیجامِ  خواهد  سمن   به 

کش  نیا که  بلبل  دیتَطاول  هجران  غمِ   از 

پ شد  ریعالَمِ  خواهد  جوان   دگرباره 

شقا به  نرگس  شد  ق ی چشمِ  خواهد   نگران 

د ش    خواهد           زنان  نعره        گل         سراپرده      تا 

 

 

 

 



 خورشیدی  60ی دی و بررسی آثار دههنبدسته

 

 31 

 پلاک  .2-21

 زادهی قاض میابراهکارگردان: 

 یی فدا محبوبو  مشکوت یهاد :کنندهتهیه

 یانتظام د یمج ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 بادی، گروه کر و قانون و گروه سازهای زهیسازبندی: 

هایی ایرانی منطبق بر گام مینور هارمونیک به  از ملودی  پلاکساز موسیقی فیلم  عنوان آهنگ مجید انتظامی به 

ها  ه( استفاده کرده است. قطعات در اغلب سکانسصورت تعدیل شدجهت نزدیکی به مد بیات اصفهان )به 

ای، بادی و پرکاشن تنظیم شده است. در تیتراژ ابتدایی  برای ارکستری مجلسی شامل گروه سازهای زهی آرشه

یافته است.  تم اصلی تمام همان ارکستر معرفی شده و در موسیقی متن به اشکال مختلف بسط و گسترش

نوازی ویلن استفاده و واریاسیونی بر روی تم اصلی ارائه کرده است و از تکها  انتظامی در یکی از سکانس

کند. در سکانسی دیگر گروه کر و ساز قانون نیز به  پس از آن ارکستر نیز به آن ملحق شده و قطعه را اجرا می 

برآن در برخی از  علاوهکنند.  هایی بر روی تم اولیه ارائه میارکستر اضافه شده و همچنان بسط و گسترش

 ی محلی نیز استفاده شده است که آوازی در دستگاه شور بوده است.ها از نوحهسکانس

 

 حریم مهرورزی  .2-22

 ییناصر غلامرضاکارگردان: 

 نامشخص  :کنندهتهیه

 محمدرضا علیقلی ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 پرکاشن، عود، سنج و دمام  و بادی ،گروه سازهای زهیسازبندی: 

های ایرانی بر بستر سازهای غربی و  از ملودی  حریم مهرورزیمحمدرضا علیقلی در ساخت موسیقی فیلم  

ایرانی استفاده کرده است. علیقلی از گام فریژین به دلیل نزدیکی به مد شور و از گام مینور هارمونیک به دلیل  

پردازی استفاده کرده است و قطعات را بر روی سازهای ارکستری مجلسی  نزدیکی به مُد اصفهان برای ملودی

ای، بادی، پرکاشن و ساز پیانو در کنار آنسامبل سازهای ایرانی شامل عود، متشکل از گروه سازهای زهی آرشه

ابتدایی در مد شور توسط سازهای زهی، بادی، عود و   سنج و دمام تنظیم کرده است. تم اصلی در تیتراژ 
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پرکاشن اجرا شده و در موسیقی متن نیز توسط سازهای زهی ادامه یافته است. پس از گذشت چند سکانس  

نت  وارد شده و  سازهای زهی  متن  موسیقی  بهبدون  اجرا میهایی کشیده  ادامه منظور فضاسازی  در  کنند. 

شود. پس از آن  ی دونوازی پیانو و فلوت شنیده میواسطه به ای در مد اصفهان معرفی کرده که  علیقلی قطعه

کنند.  هایی بر روی آن اجرا میبار پیانو به همراه آنسامبل زهی واریاسیونبار دیگر به تم اولیه بازگشته و این

ای در همان مد شور اجرا کرده و در نهایت از های پایانی ساز عود با همراهی گروه کر قطعهدر سکانس

پایانی    ترکیب  سکانس  در  موسیقی  است.  شده  استفاده  اولیه  تم  به  بازگشت  برای  دمام  و  سنج  عود،  ساز 

ست بر روی همان تم اصلی که توسط سازهای زهی، بادی و پرکاشن اجرا شده و تا انتهای تیتراژ واریاسیونی

 یابد. پایانی ادامه می

 

 ویزا .2-23

 بهرام ری پورکارگردان: 

 ناصر مجد بیگدلی و بهرام ری پور  :کنندهتهیه

 بابک بیات  ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 بادی، پیانو، گیتار، نی و خواننده ی وگروه سازهای زه سازبندی: 

روی گام مینور هارمونیک  هایی بر  ی اصفهان برای خلق ملودیاز مایه  ویزاساز فیلم  عنوان آهنگبابک بیات به 

با تک ابتدایی  تیتراژ  است.  ارائه شده و بسط و  استفاده کرده  آن  آغاز شده و تم اصلی توسط  پیانو  نوازی 

اند. یافته است و در نهایت در بخش پایانی آنسامبل زهی نیز به آن ملحق شده و قطعه را اجرا کردهگسترش 

دایی نیز ادامه یافته و مورداستفاده قرار گرفته است. بیات در ادامه  های ابت موسیقی تیتراژ تا دقایقی از سکانس

از آنسامبل زهی برای بسط و گسترش تم اولیه استفاده کرده و قطعاتی را به اجرا درآورده و پس از آن گروه  

ی  کر را نیز به آن افزوده است. در چندین سکانس تم اولیه بار دیگر توسط پیانو و با همراهی سازهای زه 

تکرار شده است. در سکانسی که در کشور ترکیه ضبط شده از موسیقی باکلام ترکی با همراهی ساز باغلاما  

شود که  ای به عشاق شنیده میی بیداد و با اشارههای بعدی از آوازی در گوشهاستفاده شده است. در سکانس

سرآید( خوانده و توسط نی  بر روی بخشی از مصراعی از یکی از غزلیات حضرت حافظ )کاین غصه هم  

بندی پیانو و آنسامبل زهی استفاده شده و تم  های پایانی بار دیگر از ترکیب همراهی شده است. در سکانس

به  گیتار  توسط  سپس  و  شده  ارائه  مایه  همان  در  تکجدیدی  واریاسیونصورت  آن  نوازی  روی  بر  هایی 
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هایی بر روی تم اولیه ارائه کرده و قطعه را برای اریاسیونگرفته است. بابک بیات در تیتراژ پایانی نیز وصورت

 همان سازبندی تنظیم کرده است.

 1366سال  •

 حماسه دره شیلر .2-24

 مقدمی احمد حسنکارگردان: 

 نامشخص  :کنندهتهیه

 فریدون شهبازیان ساز:آهنگ 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 پرکاشن و خواننده و سازهای زهی، بادیگروه  سازبندی: 

هایی نزدیک به فضای موسیقی  از ملودی حماسه دره شیلرساز موسیقی فیلم عنوان آهنگفریدون شهبازیان به 

های مینور تئوریک و هارمونیک استفاده کرده است. تم اصلی در آواز دشتی توسط ایرانی اما منطبق بر گام

-ها واریاسیونیپرکاشن در تیتراژ ابتدایی اجرا شده است. موسیقی متن در اغلب سکانسسازهای زهی، بادی و  

های مختلفی از سازها به اجرا درآمده است. در ابتدا آنسامبل  بندیست بر روی تم اولیه که توسط ترکیب 

ر عهده زهی با همراهی پرکاشن بسط و گسترش تم را بر عهده داشته و سپس سازهای بادی این نقش را ب

کننده استفاده شده است. تنها در یک سکانس شاهد تغییر مدال  عنوان همراهیگرفته و از سازهای زهی به

آهنگ ملودیهستیم و  برای  اصفهان  از مد  استفاده کرده و قطعهساز  آنسامبل زهی و ساز پردازی  برای  ای 

-ی اولیه بازگشته و ارکستر واریاسیون کلارینت ساخته و تنظیم کرده است. پس از آن مجدداً موسیقی به فضا

هایی بر روی آن ارائه کرده است. شهبازیان برای تیتراژ پایانی تصنیفی در مد دشتی ساخته که توسط خواننده  

 و آنسامبل زهی بر روی شعر زیر اجرا شده است. 

 
 شعر:

است تابنده  ما  مهر  سربلند   سرفراز 

ست روشنگر  ما  خون  زن  شعله  شکن   شب 

می  یب دشمنثمر  فتنه   کند 

است آکنده  وفا  از  ما  جان  ما   روح 

است تر  روشن  سحر  از  ما  خون  صبا   در 

من          و              تو              جان          بسته             خون             عهد

 همصدا  یهمسفر ا یا
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 بهار در پاییز .2-25

 زاده فخیم  یمهدکارگردان: 

 نامشخص  :کنندهتهیه

 حسن زندباف  ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 بادی، نی و گروه کر  و گروه سازهای زهیسازبندی: 

بوده که در ساخت این اثر از ساز نی در کنار ارکستری    بهار در پاییزساز موسیقی فیلم  حسن زندباف آهنگ 

ای، بادی، پرکاشن، گروه کر و ساز پیانو استفاده کرده است. در  مجلسی متشکل از گروه سازهای زهی آرشه

ای منطبق بر گام فریژین استفاده شده است.  سکانس ابتدایی از ساز پیانو و آنسامبل زهی برای اجرای قطعه

دستگاه شور   مانندبهی اول سیر نغمگی نیز با الحان موسیقی ایرانی مطابقت داشته و در قطعه ها اغلب ملودی

و آواز دشتی استفاده شده است. همان تم اولیه با همان سازبندی و با همراهی گروه کر در تیتراژ ابتدایی بسط  

روی تم اولیه ارائه کرده و سپس  هایی بر  یافته است. در موسیقی متن ابتدا سازهای زهی واریاسیونو گسترش

ها از  ساز تنها در یکی از سکانسبندی سازها تکرار شده است. آهنگ بار دیگر موسیقی تیتراژ با همان ترکیب 

ای در مایه شور و دشتی با همراهی آنسامبل زهی استفاده کرده است که نغمات  ساز نی برای اجرای قطعه

توان منطبق بر گام فریژین دانست. در تیتراژ پایانی نیز از ارکستری متشکل استفاده شده در این قطعه را نیز می

 ای در آواز دشتی اجرا کنند.از سازهای زهی و بادی استفاده شده تا قطعه

 

 پرستار شب  .2-26

 ی نجف یمحمدعلکارگردان: 

 جلالی محمدصادق و  مستضعفان امور سینمایی بنیاد  :کنندهتهیه

 ینیفرهاد فخرالد ساز:آهنگ 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 پرکاشن و گروه کر و گروه سازهای زهی، بادیسازبندی: 

و اصفهان بهره    ی چهارگاهاین اثر از الحان موسیقی ملی ایران در دو مایه  سازآهنگعنوان  فرهاد فخرالدینی به 

برده تا قطعاتی ساخته و برای سازهای ارکستری مجلسی متشکل از سازهای زهی، بادی، پرکاشن و با همراهی  

گروه کر تنظیم کند. در تیتراژ ابتدایی تم اصلی در دستگاه چهارگاه توسط پیانو معرفی شده و در ادامه آنسامبل  



 خورشیدی  60ی دی و بررسی آثار دههنبدسته

 

 35 

اند. موسیقی متن با دونوازی پیانو و و گسترش قطعه پرداخته  زهی با همراهی ساز ابوا در کنار پیانو به بسط

های کشیده به فضاسازی در آن صحنه پرداخته و پس از آن تم اولیه را  ابوا آغاز شده؛ جایی که با اجرای نت 

د  ای با متر آزا اند. فخرالدینی در ادامه از دونوازی ویلنسل و پیانو برای اجرا قطعه اجرا کرده و گسترش داده

ای ها از سازهای کوبهاز ساز پیانو و ابوا برای فضاسازی و در کنار آن  گریبار ددر همان مایه و پس از آن  

ساز ابتدا از آنسامبل  داده و آهنگهای میانی روبرای همراهی استفاده کرده است. تنها تغییر مدال در سکانس

هایی بر ها برای ارائه واریاسیوندر کنار زهی  ای در آواز اصفهان و سپس از گروه کرزهی برای اجرا قطعه

ی اولیه بازگشته و قطعاتی  های پایانی بار دیگر فضای مدال به مایهروی همان تم بهره برده است. در سکانس

توسط پیانو و با همراهی آنسامبل زهی به اجرا درآمده است و سپس در سکانس پایانی و همچنین در تیتراژ  

ی متشکل از سازهای زهی، بادی، پرکاشن و با همراهی پیانو و گروه کر استفاده شده تا بار  انتهایی از ارکستر 

 ی ابتدایی را اجرا کنند.دیگر قطعه

 

 پرواز در شب  .2-27

 پوریرسول ملاقلکارگردان: 

 پور یرسول ملاقل :کنندهتهیه

 یقل یمحمدرضا عل ساز:آهنگ 

 موسیقی ملی ایرانسازهای غربی بر بستر :  رویکرد موسیقایی

 و گروه کر  پرکاشن و گروه سازهای زهی، بادیسازبندی: 

ها موسیقی با الحان  از مُد مینور استفاده کرده است و اغلب سکانس پرواز در شب محمدرضا علیقلی در فیلم 

ست منطبق بر گام مینور اما با  دارد. موسیقی ساخته شده برای تیتراژ ابتدایی قطعه مطابقت موسیقی ملی ایران 

سیر نغمگی دستگاه نوا که توسط آنسامبل بادی و با همراهی پرکاشن به اجرا درآمده است. علیقلی در موسیقی 

کرده است. سازهای    هایی بر روی تم اولیه ارائه متن با استفاده از سازهای زهی، بادی و پرکاشن واریاسیون

اند.  ها مورداستفاده قرار گرفتهی فیلم دارند و در اغلب سکانستری در ادامهبادی و طبل نظامی نقش پررنگ

های مختلف ادامه  هایی توسط ارکستر در سکانسموسیقی بدون تغییر در فضای مدال تنها با بسط و گسترش

فرد در دستگاه شور اما منطبق بر گام فریژین ساخته و  نحصربه ای میابد و در نهایت در تیتراژ پایانی قطعهمی

 کند.ها را همراهی میبرای ارکستر تنظیم شده است و گروه کر نیز آن
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 گاه کمین .2-28

 ( وند یقاسم  نیحس و محمود کوشان کار گروهی )کارگردان: 

 ی و اصغر بانک  یمحمد بانک :کنندهتهیه

 آذر ناصر چشم  ساز:آهنگ 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  موسیقاییرویکرد 

 گروه سازهای زهی، بادی و پرکاشن سازبندی: 

های  استفاده کرده است و ملودی  گاهکمینآذر از مُد مینور هارمونیک برای ساخت موسیقی فیلم  ناصر چشم

ای برای  ابتدای قطعه  صورت تعدیل شده( خلق کرده است. در تیتراژنزدیک به فضای آواز بیات اصفهان )به

سازهای زهی، بادی و پرکاشن تنظیم شده است و تم اصلی نیز در همین قطعه ارائه شده است. موسیقی متن  

هایی بر روی همان تم نیز ارائه  بعد از گذشت چند سکانس با تکرار همین قطعه آغاز و در ادامه واریاسیون

از   بتوان طبل نظامی را  دانست؛ چراکه در  سازهای مورداستفاده در این فیلم    نیترپررنگ شده است. شاید 

این ساز استفاده شده و    هاسکانس اغلب   نمایش گذاشته  ی آن فضاهای جنگی را پررنگواسطهبه از  به  تر 

است. موسیقی تا پیش از تیتراژ پایانی بدون تغییر در فضای مدال و سازبندی چندین بار تکرار شده و در 

ای جدید در دستگاه چهارگاه ارائه شده که توسط همان ارکستر پیشین اجرا شده انی قطعهنهایت در تیتراژ پای

 است.

 

 گذرگاه  .2-29

 یبحران اریشهرکارگردان: 

 یان یآشت  محمدباقر :کنندهتهیه

 یانتظام د یمج ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 کمانچه و پرکاشن، گروه کر، و زهی، بادیگروه سازهای سازبندی: 

بر عهده مجید انتظامی بوده و او اثرش را منطبق با گام فریژین و مینور هارمونیک    گذرگاهسازی فیلم  آهنگ

های شور و اصفهان خلق کرده است. انتظامی در  هایی مشابه الحان موسیقی ملی از جمله مایهساخته و ملودی

ی شور خلق کند. ای در مایهای بهره برده تا قطعهبل زهی و بادی در کنار سازهای کوبهتیتراژ ابتدایی از آنسام

هایی بر روی همان تم  وکاست آغازگر موسیقی متن نیز بوده و سپس با ارائه واریاسیونهمان قطعه بدون کم 
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زیر صدا آن را همراهی یابد. پس از آن تمی دیگر توسط پیانو اجرا شده که سازهای زهی در  موسیقی ادامه می

کند. در میان  بار توسط کمانچه اجرا شده و آنسامبل زهی آن را همراهی میکنند و بعد از آن همان تم اینمی

تری  تمام سازهایی که در ساخت موسیقی این فیلم استفاده شده طبل نظامی و سازهای بادی نقش پررنگ

هایی  های پایانی نیز واریاسیوناند. در سکانسه( داشتههای مربوطدادن فضای نظامی )در سکانسبرای نشان 

گرفته که توسط سازهای زهی، پرکاشن و با همراهی گروه کر به اجرا درآمده است.  بر روی تم اصلی صورت

 وکاست تکرار شده است. ی مورداستفاده در تیتراژ ابتدایی بار دیگر در تیتراژ پایانی بدون کم قطعه

 

 هاگشتی  .2-30

 یجواد مرادکارگردان: 

 ی جواد مراد :کنندهتهیه

 استفاده از آرشیو موسیقی شبکه اول  ساز:آهنگ 

 موسیقی کلاسیک غربی : رویکرد موسیقایی

 ارکستر سمفونیک سازبندی: 

در تیتراژ پایانی ذکر شده است که موسیقی فیلم از آرشیو شبکه اول انتخاب شده و مورداستفاده قرار گرفته  

شنویم که توسط ارکستری متشکل از سازهای زهی، بادی و  ای در مد مینور میابتدایی قطعه است. در تیتراژ  

پرکاشن به اجرا درآمده است و در تیتراژ انتهایی نیز همین قطعه مورداستفاده قرار گرفته است. برای موسیقی  

ابتدا توسط سازهای  انتخاب شده که  از قطعاتی در همان مد مینور  ابتدا  در  نیز  بادی و سپس توسط    متن 

هایی که سربازان  است. موسیقی تماتیکی برای سکانس  درآمدهآنسامبل زهی و با همراهی ساز گیتار به اجرا  

دهد در مد مینور هارمونیک انتخاب شده است که توسط ارکستر سمفونیک به اجرا  رژیم بعثی را نشان می

های پایانی از پیانو در کنار آنسامبل  در سکانسهای مربوطه استفاده شده است.  درآمده و در تمام سکانس

 های کشیده به اجرا درآمده است. زهی برای فضاسازی استفاده شده و تنها نت 
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 مقاومت .2-31

 آذرک یاحمد نکارگردان: 

 آذرک ی احمد نو  یفیالله سحجت :کنندهتهیه

 یمحسن  دیاحمدرضا مو ساز:آهنگ 

 بستر موسیقی ملی ایرانسازهای شرقی و غربی بر :  رویکرد موسیقایی

 پرکاشن، پیانو، عود، تار، نی، دف و خواننده و گروه سازهای زهی، بادیسازبندی: 

فیلم   آهنگ   مقاومت موسیقی  مُدال و سازی؛  تنوع  از  است  مینور  سرشار  مانند  مُدال غربی  از موسیقی  ساز 

ی متشکل از گروه سازهای پردازی و اجرا توسط ارکستری مجلستئوریک و مینور هارمونیک برای ملودی

ها هایی که موسیقی متن در آنها از ساز عود در اکثر سکانسای، بادی، پرکاشن، پیانو و در کنار آنزهی آرشه

کاررفته استفاده کرده است. اما دو نوع دیگر از موسیقی را یکی در سکانسی احساسی مربوط به شهادت به 

ت که توسط خواننده اجرا شده و نوازندگان ساز نی و طبل نظامی  سای محلیشنویم که مرثیهیک ایرانی می

کنند و نوع دیگر موسیقی دستگاهی )کلاسیک( ایران است که در تیتراژ پایانی توسط آنسامبل  را همراهی می  آن

بر روی شعر   نی، عود، دف و خواننده  تار،  از  متشکل  ایرانی  آواز دشتی خوانده  فیتصن  ری زسازهای  ی در 

 . شودمی
 شعر:

      

گفته سنگر  به  سنگر  سر  ترک  و  جان  ترک   اممن 

عالم ب  یگر  من  بانگ  عجب  داری از  نبود   شد 

سلام  گفتم را  شهامت  دادم  دعا  را   سلامت 

گرم  دارید دلربا   مرا  دیفزاین  یماه 

الله تو  عشق  نماز  در  گفتهتا   اماکبر 

د  نیا  من بام  از  را  عشق   امگفته  گر یاذان 

ا در  خود  گفته  نیتا  سر  و  تن  ترک  بلا   ام دشت 

خو  من عشق  گفته  دیخورش  اب  شیراز   امخاور 

 

 هراس  .2-32

 یبحران اریشهرکارگردان: 

 یاسلام غاتیسازمان تبل یحوزه هنر :کنندهتهیه

 یانتظام د یمج ساز:آهنگ 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی
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 گروه سازهای زهی، بادی و پرکاشن سازبندی: 

هایی مشابه آواز بیات  پردازی از گام مینور هارمونیک با ملودی  هراسمجید انتظامی در ساخت موسیقی فیلم  

تیتراژ ابتدایی از سازهای زهی، بادی، پرکاشن  انتظامی در  .  صورت تعدیل شده( استفاده کرده است اصفهان )به 

سازهای زهی در موسیقی متن    کنند آنسامبلمیی موردنظر را اجرا  و اصوات الکترونیک استفاده کرده تا قطعه

هایی بر روی آن  ها تم اولیه یا واریاسیونبیشترین استفاده را در کنار طبل نظامی داشته و در اغلب سکانس

های سکانسچند سکانس موسیقی تیتراژ ابتدایی بدون تغییر مورداستفاده قرار گرفته و در    کنند. دراجرا می

صورت جداگانه نیز استفاده شده است. انتظامی در تیتراژ پایانی نیز از همان تم  دیگر از اصوات الکترونیک به 

 گسترش داده است.  اولیه استفاده کرده و با استفاده از سازهای زهی، بادی و پرکاشن آن را بسط و

 

 کانی مانگا  .2-33

 داد اللهف یسکارگردان: 

 لمیف تیهدا :کنندهتهیه

 یانتظام د یمج ساز:آهنگ 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران و موسیقی کلاسیک غربی:  رویکرد موسیقایی

 و پیانو   ،پرکاشن و گروه سازهای زهی، بادیسازبندی: 

بر عهده مجید انتظامی بوده و او در ساخت موسیقی از مُدهای مینور هارمونیک   کانی مانگاسازی فیلم آهنگ

ها مُد غالب همان مینور هارمونیک  طور فضای کروماتیک استفاده کرده است. در اغلب سکانسو همین

تیتراژ پردازی بسیار شبیه به ساختار موسیقی ایرانی است و در ی ملودی)اصفهان تعدیل شده( است که نحوه 

پایانی نیز از همین مُد استفاده شده است. تیتراژ ابتدایی اما توسط سازهای زهی و بادی با همراهی پیانو و 

هایی با استفاده از گام کروماتیک است. انتظامی برای موسیقی متن  ای اجرا شده که فضاسازیسازهای کوبه

ها  رای اجرا قطعات اصلی و در برخی سکانسای باز آنسامبل سازهای زهی در کنار سازهای بادی و کوبه

طور که نیز از سازهای زهی و پرکاشن برای تکرار تم اولیه در گام کروماتیک استفاده کرده است. همان

ی  واسطه به ی اصفهان بوده که بارها تکرار شده و ای در مایه اشاره شده موسیقی متن در اغلب موارد قطعه

شده است و در نهایت در تیتراژ پایانی نیز مورداستفاده   تحولاتار تغییر و گرفته دچ های صورت واریاسیون

 یافته است.قرار گرفته و توسط سازهای بادی، رهی و پرکاشن بسط و گسترش
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 1367سال  •

 افق .2-34

 پوریرسول ملاقلکارگردان: 

 نامشخص  :کنندهتهیه

 یقل یمحمدرضا عل ساز:آهنگ 

 شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایرانسازهای :  رویکرد موسیقایی

 تار، خواننده و گروه کر  پیانو، و پرکاشن، گروه سازهای زهی، بادیسازبندی: 

هایی نزدیک به  از گام کلیسایی بهره برده و ملودی  افقساز موسیقی فیلم  عنوان آهنگمحمدرضا علیقلی به 

ای، بادی، پرکاشن و پیانو  متشکل از سازهای زهی آرشهالحان  موسیقی ایران خلق و برای ارکستری مجلسی  

تنظیم کرده است. تیتراژ ابتدا فاقد موسیقی بوده و تنها با صداهای طبیعت پیش رفته است. موسیقی متن ابتدا  

هایی بر روی همان شود و در ادامه واریاسیونی شور ارائه میبا ارکستر کامل آغاز شده و تمی منطبق بر مایه 

گیرد. در سکانسی از فیلم تصنیفی بر روی ابیاتی از  سط سازهای زهی با همراهی پرکاشن صورت میتم تو

شود که در مقام راست ساخته و توسط ارکستر مذکور و با همراهی تار و دو غزل حضرت مولانا خوانده می

ر شده است و در خواننده و گروه کر اجرا شده است. همین تصنیف بار دیگر در سکانس پایانی نیز تکرا

 نهایت به تیتراژ پایانی ختم شده است.

 
 شعر:

ا  دیریبم  دیریبم بم  نیدر   دیریعشق 

ز  دیریبم  دیریبم مترس   نی و   دیمرگ 

ز  دیریبم  دیریبم ببر  نیو   د ینفس 

ز  دیر یبم  دیریبم برآ  نیو   د ییابر 

بازنمان  دیبران  دیبران تا   د یکه 

سوار  دیبتاز  دیبتاز چالاک   دیکه 

ا مرد  نیدر  چو  پذ  دیعشق  روح   د یریهمه 

ا برآ  نیکز  بگ  دییخاک   د یریسماوات 

ا اس   نیکه  همچو  شما  و  بندست  چو   دیرینفس 

ز برآ  نیچو  من  د ییابر  بدر   د یریهمه 

ع  دیبدان  دیبدان در   د یانیع   نیکه 

دیجهان            خوبان                که                دیبناز            دیبناز
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 در جستجوی قهرمان  .2-35

 پور یان یآشت درضایحمکارگردان: 

 یعراق  یانیباقر آشت :کنندهتهیه

 ی گوگردچ میکر ساز:آهنگ 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 و پیانو   ،پرکاشن و گروه سازهای زهی، بادیسازبندی: 

های  بر عهده کریم گوگردچی بوده و در ساخت این اثر از گام  در جستجوی قهرمانسازی موسیقی فیلم  آهنگ

توسط  اصفهانی  آواز  در  اولیه  تم  ابتدایی  تیتراژ  در  است.  برده  بهره  کروماتیک  و  هارمونیک  مینور  ماژور، 

تها ساز پیانو نیز به ارکستر  ارکستری مجلسی متشکل از سازهای زهی، بادی و پرکاشن معرفی شده و در ان

رویم و  جلوتر میشده؛ اما هرچه  های ابتدایی موسیقی در فضای ماژور ساخته  ملحق شده است. در سکانس 

ساز از گام مینور هارمونیک استفاده کرده کند آهنگ موضوعیت فیلم در حوزه دفاع مقدس بیشتر نمود پیدا می 

ها همان تم اولیه توسط اصفهان صورت داده است و در اغلب سکانسهایی منطبق با آواز  پردازیو ملودی

گرفته است. گوگردچی همچنین  هایی بر روی آن صورتها واریاسیونارکستر اجرا شده و در دیگر سکانس

طور که  هایی در گام کروماتیک نیز قطعاتی برای چند سکانس خلق کرده است. همانبا استفاده از فضاسازی

ای، بادی و پرکاشن تمام قطعات  این فیلم ارکستری مجلسی متشکل از گروه سازهای زهی آرشه  اشاره شد در

ای نیز نقش ست که تنها در تیتراژ استفاده شده است. در میان سازهای کوبهو پیانو تنها سازی  اندکردهرا اجرا  

ی برای تیتراژ پایانی نیز  تر بوده است. گوگردچ های مربوط به مناطق نظامی پررنگطبل نظامی در سکانس

 ی جدیدی ساخته و بسط و گسترش داده است.همان سازبندی و مد را انتخاب کرده و قطعه

 

 بان دیده .2-36

 ایکی حاتم میابراهکارگردان: 

 بنیاد سینمایی فارابی :کنندهتهیه

 یرزمانیمحمد م د یس ساز:آهنگ 

 ایرانسازهای غربی بر بستر موسیقی ملی :  رویکرد موسیقایی

 پرکاشن، تمبک زورخانه و گروه کر  و گروه سازهای زهی، بادیسازبندی: 
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از گروه سازهای    متشکلسازی این فیلم را بر عهده داشته و از سازبندی غربی  سید محمد میرزمانی آهنگ 

در کنار    ها بهره برده و تنها در یک سکانس از تمبک زورخانهای، بادی و پرکاشن در اغلب سکانسآرشه

ی موسیقی این فیلم را در دو مُد ماژور و مینور هارمونیک )اصفهان تعدیل  رزمانیمارکستر استفاده کرده است.  

پردازی از الحان موسیقی ملی ایران بهره برده است. در تیتراژ ابتدایی علاوه بر  شده( ساخته و برای ملودی

کنند. تم معرفی شده ای در مد ماژور اجرا میو قطعه ها همراهی کرده  ارکستر ذکر شده گروه کر نیز با آن

گرفته است. سپس  هایی بر روی آن صورتتوسط سازهای زهی در موسیقی متن نیز ادامه یافته و واریاسیون

درآمده از تمبک زورخانه برای  نمایش در سکانسی که مقاومت سربازان ایرانی در مقابل حملات رژیم بعثی به 

ای منطبق بر گام مینور  داده و قطعهی اصفهان رو زهی استفاده شده و مدولاسیونی به مایه همراهی با آنسامبل

بار توسط گروه یافته و اینبسط و گسترش   هارمونیک به اجرا درآمده است. بعد از آن موسیقی در همان مایه

در فضای مدال و سازبندی    است. موسیقی متن بدون تغییر  درآمدهزهی و بادی در کنار یکدیگر قطعاتی به اجرا  

های پایانی ادامه یافته و در نهایت تم اولیه بار دیگر توسط همان ارکستر اجرا شده است. میرزمانی تا سکانس

ای در مد ماژور ساخته و بندی سازها را در نظر گرفته و بار دیگر قطعهبرای تیتراژ پایانی نیز همان ترکیب 

 بسط و گسترش داده است. 

 

 روزنه  .2-37

 جمال شورجه گردان: کار

 بهمن پور دیمج :کنندهتهیه

 محسن نفر  ساز:آهنگ 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 بادی، پیانو، هارپ، گیتار و خواننده  و گروه سازهای زهیسازبندی: 

از مُدهای ماژور، مینور تئوریک و هارمونیک و ارکستری مجلسی متشکل از گروه    روزنهمحسن نفر در فیلم  

ها اغلب حال  ای، بادی و همچنین سازهای پیانو، هارپ و گیتار استفاده کرده است. ملودیسازهای زهی آرشه

پردازی و  لودیی م ها نیز با الهام از نحوهو هوایی مشابه فضای موسیقی ایرانی را دارا هستند و برخی از آن

اند. موسیقی تیتراژ ابتدایی در مُد ماژور توسط  ارکستراسیون موسیقی کلاسیک غرب بسط و گسترش داده شده

بادی و هارپ اجرا شده است. موسیقی   از سازهای زهی،  با  ارکستری متشکل  اما  ی  ای در مایهقطعهمتن؛ 

بل زهی اجرا شده است. پس از آن از آوازی در  اصفهان و منطبق بر گام مینور هارمونیک آغاز و توسط آنسام

های داستان خوانده شده و سپس ساز پیانو دستگاه همایون بر روی غزلی از حافظ توسط یکی از شخصیت 
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کنند. در سکانسی  ی اصفهان اجرا میهایی بر روی تم اولیه در مایهبه آنسامبل زهی افزوده شده و واریاسیون

هایی بر روی  نواز استفاده شده و بار دیگر تم تیتراژ ابتدایی ارائه شده و واریاسیونعنوان تک از ساز هارپ به 

ساز بار دیگر از آوازی که در دستگاه همایون اجرا شده بود استفاده کرده است. گرفته است. آهنگآن صورت

آنسامبل زهی اجرا  ای توسط  گرفته و قطعهی اصفهان صورتهای پایانی بار دیگر مدگردی به مایه در سکانس

ای در فضایی کاملاً متضاد و در مُد مینور ساخته و توسط  شده است و در نهایت در موسیقی تیتراژ پایانی قطعه 

 صورت دونوازی اجرا شده است. گیتار و فلوت به 

 
 شعر:

چهره   تنم  دشو می  جانحجابِ   غبارِ 

سزا  نیچُن نه  اَلحان  یِقفس  خوش  من   ستیچو 

رفت  انیع کجا  آمدم،  چرا  که   م نشد 

 

دَم برفکنم  یخوشا  پرده  چهره  آن  از   که 

چمنم  آن  مرغِ  که  رضوان،  گلشنِ  به   رَوَم 

خو   غیدر کارِ  ز  غافل  که  درد   شتنمیو 

 

 صخره همیشه سبز .2-38

 یدهخوارقان ی عباس ناصرکارگردان: 

 یدهخوارقان یعباس ناصر :کنندهتهیه

 شهرام   دیسع ساز:آهنگ 

 موسیقی کروماتیک و سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران : رویکرد موسیقایی

 سایزر پرکاشن، پیانو و سینتی و گروه سازهای زهی، بادیسازبندی: 

هایی برای اجرا توسط برده و ملودی سعید شهرام برای ساخت موسیقی این فیلم غالباً از گام کروماتیک بهره  

سایزر و ارکستری متشکل از سازهای زهی، بادی، پرکاشن و همچنین پیانو خلق کرده است. فیلم با  سینتی

ای ریتمیک توسط پرکاشن آغاز شده و در ادامه آنسامبل زهی با آن همراهی کرده است. در تیتراژ  اجرای قطعه

های  ای منطبق بر گام کروماتیک استفاده شده است که در سکانسسایزر برای اجرای قطعهسینتیابتدایی از  

واریاسیون نیز  به آغازین  پیانو  توسط  تم  همان  روی  بر  برخی صورت تکهایی  در  است.  ارائه شده  نوازی 

آهنگ سکانس ملودیها  با  قطعاتی  اپردازیساز  ایران  ملی  موسیقی  الحان  به  نزدیک  دستگاه  هایی  جمله  ز 

ی تغییر کلبه های پایانی اما فضای مدال  چهارگاه ساخته و برای آنسامبل زهی تنظیم کرده است. در سکانس

ای در مد ماژور توسط آنسامبل زهی با همراهی فلوت پیکولو و طبل نظامی به اجرا درآمده است کرده و قطعه
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یافته  سایزر بسط و گسترش ای بادی، پرکاشن و سینتی و در نهایت در تیتراژ پایانی نیز همین تم توسط سازه 

 است.

 

 عروسی خوبان  .2-39

 محسن مخملباف کارگردان: 

 امور سینمایی بنیاد مستضعفان و جانبازان :کنندهتهیه

 ات یبابک ب ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 بادی، پیانو سنتور و گروه کر  و گروه سازهای زهیسازبندی: 

بر عهده بابک بیات بوده و در ساخت این اثر تنها از دستگاه چهارگاه   عروسی خوبانسازی موسیقی فیلم  آهنگ

بسط و گسترش داده شده است.   ساخته و هایی در این فضاصورت تعدیل شده( استفاده شده و ملودی)به

ی سازهای زهی، پرکاشن و گروه واسطهبههای ابتدایی موسیقی متن  فیلم دون تیتراژ پایانی آغاز و در سکانس

های بعدی ابتدا از ترکیب سازهای بادی و زهی استفاده شده و سپس کر آغاز شده است. سپس در سکانس

طور که اشاره شد موسیقی بدون تغییر در فضای مدال اند. همانها اضافه شده پیانو و سنتور نیز به جمع آن 

ها توسط سازهای  یافته و در اغلب سکانسهایی بر روی تم اولیه بسط و گسترش ی واریاسیونواسطهبه تنها  

های پایانی بار دیگر از سنتور برای همراهی با آنسامبل  زهی و بادی به اجرا درآمده است. بیات در سکانس

نیز از تم اصلی استفاده شده و به کمک ای را به اجرا درآورده است. در تیتراژ پایانی  زهی استفاده کرده و قطعه

ای توسط ارکستری متشکل از سازهای زهی، بادی، پیانو و سنتور به گرفته قطعه هایی که صورت واریاسیون

 اجرا درآمده است. 

 

 عبور .2-40

 ی زیکمال تبرکارگردان: 

 یر یم یحاج دیسع :کنندهتهیه

 یرزمانیمحمد م د یس ساز:آهنگ 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی
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 و گروه کر  ،پرکاشن و گروه سازهای زهی، بادیسازبندی: 

از گروه سازهای    متشکلسازی این فیلم را بر عهده داشته و از سازبندی غربی  سید محمد میرزمانی آهنگ 

یی گروه کر ارکستر را ابتداها بهره برده است و تنها در تیتراژ  ای، بادی و پرکاشن در اغلب سکانسآرشه

ی شور اما منطبق بر گام فریژین در تیتراژ ابتدایی معرفی شده است. همراهی کرده است. تم اصلی در مایه

هایی بر روی تم اولیه توسط آنسامبل زهی و بادی به اجرا  پس از آن بعد از گذشت چند سکانس واریاسیون

آن  درآمده نیز  پرکاشن  بهها را همراهی میو  تعدیل شده( کند.  مدُ فریژین )شور  صورت کلی موسیقی در 

واریاسیون  وپرداختهساخته  ارائه  شاهد  تنها  فیلم  در طول  و  است  در شده  هستیم.  اصلی  تم  روی  بر  هایی 

ون حضور گروه کر  های پایانی بار دیگر گروه کر ارکستر را همراهی کرده و در نهایت ارکستر بدسکانس

 کند.ی پایانی را در تیتراژ انتهایی اجرا می قطعه
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 1368سال  •

 آخرین پرواز  .2-41

 شی احمدرضا دروکارگردان: 

 تماشا  یغاتیامور سینمایی بنیاد مستضعفان و جانبازان و شرکت تبل :کنندهتهیه

 یانتظام د یمج ساز:آهنگ 

 موسیقی ملی ایرانسازهای غربی بر بستر :  رویکرد موسیقایی

 پرکاشن، پیانو و گروه کر  و گروه سازهای زهی، بادیسازبندی: 

فیلم   موسیقی  ساخت  در  انتظامی  پروازمجید  مایه    آخرین  از  همچنین  و  فریژین  گام  برای  از  اصفهان  ی 

کستر هایی منطبق بر الحان موسیقی ملی ایران خلق و برای سازهای ارپردازی استفاده کرده و ملودیملودی

ای، بادی، پرکاشن و پیانو تنظیم کرده و در تیتراژ ابتدایی در کنار غربی متشکل از گروه سازهای زهی آرشه

ارکستر از اصوات الکترونیک نیز استفاده شده است. پس از ارائه تم اصلی در تیتراژ ابتدایی انتظامی موسیقی  

قطعه را برای سازهای زهی و بادی تنظیم کرده است.  هایی بر روی همان تم آغاز کرده و  متن را با واریاسیون

های های اصلی و از ارکستر برای همراهی استفاده شده و ملودیدر ادامه بار دیگر از ساز پیانو برای اجرا ملودی

های پایانی بار دیگر تم اولیه توسط ارکستر زهی و بادی با یافته است. در سکانسجدیدی بسط و گسترش 

گرفته و همان  ی اصفهان صورتن به اجرا درآمده و در نهایت در تیتراژ پایانی مدگردی به مایههمراهی پرکاش

 کند.ای منطبق بر گام مینور هارمونیک اجرا میارکستر پیشین قطعه

 

 انسان و اسلحه  .2-42

 ی راع یمجتبکارگردان: 

 یراع یمجتب ، الله سلحشورفرج :کنندهتهیه

 یقل یمحمدرضا عل ساز:آهنگ 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 و گروه کرگروه سازهای زهی، بادی و پرکاشن،  سازبندی: 
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برای   غربی  سازهای  از  علیقلی  آرشه  دادنشکل محمدرضا  زهی  سازهای  از  متشکل  و  ارکستری  بادی  ای، 

مینور تئوریک خلق کرده است. در تیتراژ ابتدایی های  هایی با استفاده از گامپرکاشن استفاده کرده و ملودی

ی شور  هایی نزدیک به الحان موسیقی ایرانی و مایهپردازیای منطبق بر گام مینور تئوریک اما با ملودیقطعه

رسد که توسط ساز ترومپت به اجرا درآمده و سازهای زهی و پرکاشن در زیر صدا آن را همراهی  به گوش می

های مختلف به کمک ارکستر سازهای  مه موسیقی در همان فضای اولیه ادامه یافته و در سکانسدر ادا   کنند.می

هجاهای مصوت    اداکردنها گروه کر نیز با  در برخی از سکانسیافته و  زهی، بادی و پرکاشن بسط و گسترش

ای  ؛ جایی که پیانو قطعه یابد ارکستر را همراهی کرده است. اما تفاوت اصلی در سازبندی تیتراژ پایانی نمود می

 کند.نوازی( اجرا میصورت سولو )تکجدید را در مُد مینور به 

 

 باشو، غریبه کوچک  .2-43

 ی ضائیببهرام کارگردان: 

 ن یزرّ رضایعل :کنندهتهیه

 ( نی)انتخاب و تدو بیضائیبهرام   ساز:آهنگ 

 رانیا یمحل  یقیموس: رویکرد موسیقایی

 و دوتار   ینسازبندی: 

ساز استفاده نکرده و خود انتخاب موسیقی را بر  از آهنگ  باشو، غریبه کوچکبهرام بیضائی کارگردان فیلم  

عهده داشته است. در این فیلم از موسیقی محلی ایران استفاده شده است که توسط سازهای دوتار و نی و در 

ای کوتاه انتخاب شده ی شور و دشتی یا به عبارتی شوردشت اجرا شده است. در تیتراژ ابتدایی قطعهدو مایه 

ای محلی در دستگاه شور اجرا شده است. برای متن کار موسیقی خاصی انتخاب  سط خوانندهاست که تو

نشده و تنها در دو سکانس شاهد استفاده از اصوات موسیقایی هستیم؛ در سکانس اول شخصیت اصلی با  

ی  هاستفاده از یک دیگ ریتمی خاص را اجرا کرده و در سکانسی دیگر از ساز فلوت چوبی برای اجرا قطع 

ای  بسنده کرده و قطعه  کلامی بکوتاهی در آواز دشتی استفاده شده است. بیضائی در تیتراژ پایانی نیز به موسیقی  

 نوازی اجرا شده را انتخاب کرده است.صورت تکمحلی در دستگاه شور که توسط دوتار به 
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 تا مرز دیدار  .2-44

 یجام یقاسم نیحسکارگردان: 

 شاهد   گروهو  سبحان یینمایس سازمان ، یر یم یحاج دیسع :کنندهتهیه

 یرزمانیمحمد م د یس ساز:آهنگ 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 و تمبک زورخانه  ،بادی و گروه سازهای زهیسازبندی: 

به  میرزمانی  آهنگ سید محمد  فیلم  عنوان  موسیقی  دیدارساز  مرز  از    تا  بر روی تصویری  ابتدایی  تیتراژ  در 

ی تیتراژ موسیقی به سمت ارکسترال ادامهاست؛ اما در  ای از تمبک زورخانه هم استفاده کرده  ورزش زورخانه

می قطعهشدن  و  و  رود  هارمونیک  مینور  گام  از  استفاده  با  ملودیطه واسبه ای  الحان  پردازیی  مشابه  هایی 

یافته و توسط ارکستری متشکل از سازهای غربی شامل زهی موسیقی ملی ایران ساخته و بسط و گسترش 

ارکستراسیون  آرشه از همان سازبندی و  میرزمانی  متن  ادامه و در موسیقی  اجرا شده است. در  بادی  ای و 

ی ابتدایی  هایی ارائه کرده است. قطعهاده و بر روی آن واریاسیوناستفاده کرده و تم اولیه را بسط و گسترش د

 قرار گرفته است.  مورداستفادهبرای تیتراژ پایانی نیز 

 

 شب دهم  .2-45

 جمال شورجه کارگردان: 

 یفیشر نیرحسیام :کنندهتهیه

 روانروشن  زیکامب ساز:آهنگ 

 ایرانسازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی :  رویکرد موسیقایی

 پرکاشن، تار، تمبک زورخانه و گروه کر و  گروه سازهای زهی، بادیسازبندی: 

روان بوده و او در این فیلم از دستگاه چهارگاه بر عهده کامبیز روشن  شب دهمسازی موسیقی فیلم  آهنگ

تیتراژ  هایی در این فضا برای اجرا توسط سازهای غربی و ملی خلق کرده است. در  استفاده کرده و ملودی

ای، بادی  شنویم که توسط ارکستری غربی متشکل از سازهای زهی آرشهای را میشدهابتدایی چهارگاه تعدیل

و پرکاشن اجرا شده است. موسیقی متن نیز همچنان از همین رویه پیروی کرده و تنها در چند سکانس فضای 

ی شده است صدای تمبک زورخانه را نیز  ربردالم ی فکنیم؛ در سکانسی که در زورخانه  متفاوتی را تجربه می

نوازی  صورت تکای تار بهشنویم که توسط نوازندهچهارگاهی می نهیزمپسشنوم و در سکانسی دیگر در می
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های  کند و تنها در یکی از سکانساجرا شده است. در ادامه موسیقی با همان ارکستراسیون اولیه ادامه پیدا می

موسیقی تیتراژ  بادررابطه کند و هجاهای مصوت ارکستری غربی را همراهی می اکردن ادپایانی گروه کر نیز با 

 پایانی هم شرایط مشابه تیتراژ ابتدایی است. 

 

 اید شما فرشته .2-46

 محمدعلی میاندارکارگردان: 

 ان ییآقاباباجعفر  :کنندهتهیه

 -  ساز:آهنگ 

 رانیا یمحل  یقیموس: رویکرد موسیقایی

 عود، سنج و دمام ، 1انبان ینسازبندی: 

رسد موسیقی آن تنها انتخاب و تدوین  ساز برده نشده است و به نظر مینامی از آهنگ ایدشما فرشتهدر فیلم 

شده است. از موسیقی محلی ایران )جنوبی( در مد شور هم در تیتراژ و هم در متن کار استفاده شده است. 

انبان نیز شنویم و در ادامه در موسیقی متن ساز عود و نیمیدر تیتراژ ابتدایی همراهی دو ساز سنج و دمام را 

شنویم.  انبان را مینوازی نیشود تکشود. در سکانس پایانی که به تیتراژ انتهایی نیز ختم میها افزوده میبه آن

گسترش و  بسط  با  اما  شور  فضای  در  شده  ذکر  موارد  محلی  تمام  موسیقی  نغمگی  سیر  به  مربوط  های 

 فته است. گرصورت

 

 مهاجر  .2-47

 ایکی حاتم میابراهکارگردان: 

 نامشخص  :کنندهتهیه

 ی گوگردچ میکر ساز:آهنگ 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 و نی   ،پرکاشن و گروه سازهای زهی، بادیسازبندی: 

 
ی هوا که در نواحی جنوبی ایران مانند بوشهر،  مخزن ذخیره لایهه و یکهای یکهای صوتی مضاعف )دوتایی(، زبانهانبان نوعی هواصدا است با لولهنی -1

 ( 224، ص. 1388مناطقی از جنوب کرمان متداول است. )اطرایی و درویشی،  خوزستان، هرمزگان و 
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در تیتراژ ابتدایی از سازبندی غربی متشکل از سازهای   مهاجرساز موسیقی فیلم  عنوان آهنگکریم گوگردچی به

هایی در مد دشتی اما منطبق بر گام مینور خلق کرده است. در ای، بادی و پرکاشن استفاده و ملودیزهی آرشه

مخاطب به فضای جبهه و جنگ حائز اهمیت است و    کردنک ینزدموسیقی متن نقش پررنگ طبل بزرگ در  

هایی  در کنار آن ملودی همچنان در مُد دشتی و ارکستراسیون مشابه موسیقی تیتراژ ابتدایی است. در سکانس

رزمنده فیلم  می  ایاز  همرا  است و  نواختن  به  مشغول  دارد و  در دست  نی  که ساز  در  بینیم  ارکستر  زمان 

آن میپس همراهی  به  همان  زمینه  با  و  مدُال  همان فضای  در  ابتدایی  تیتراژ  مشابه  نیز  پایانی  تیتراژ  پردازد. 

 سازبندی ساخته و اجرا شده است.
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 1369سال  •

 آخرین مهلت  .2-48

 یدییتأ زیپروکارگردان: 

 ی بانک  اصغرو   یمحمد بانک :کنندهتهیه

 یقل یمحمدرضا عل ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران  -موسیقی محلی ایران : رویکرد موسیقایی

 پرکاشن، قانون، سنج و دمام  و گروه سازهای زهی، بادیسازبندی: 

ها از مُد  را بر عهده داشته و در اغلب سکانس  آخرین مهلت سازی موسیقی فیلم  محمدرضا علیقلی آهنگ

آهنگ است.  استفاده کرده  بستر سازهای غربی  بر  ابتدایی فضایی وهممینور  تیتراژ  آلودی را توسط  ساز در 

القا می  مُد مینور و کروماتیک به مخاطب  آنسامترکیب  این ملودی توسط  ای بل سازهای زهی آرشهکند و 

دهد و ارکستر  شود. در ادامه موسیقی متن در همان فضای مُدال به بسط و گسترش خود ادامه مینواخته می

ی  تر شده و از سازهای بادی و پرکاشن نیز در کنار سازهای زهی استفاده شده است. در ادامهتدریج کاملبه 

شنویم که در کنار ارکستر  رسد که در ابتدا ساز قانون را میمیکار در چند سکانس سازبندی متفاوتی به گوش  

ی موسیقی محلی آن نوع بههای بعدی ترکیب ساز سنج و دمام را داریم که  کند و در سکانسنوازی میهم

رساند. علیقلی در تیتراژ پایانی ابتدا از فضای ریتمیک که توسط طبل  مکان و موقعیت را به گوش مخاطب می

هایی در مد مینور ارائه و بسط اجرا درآمده استفاده کرده و سپس ارکستر به آن ملحق شده و ملودی  نظامی به

 دهند.و گسترش می

 

 آتش در خرمن  .2-49

 یر یم یحاج دیسعکارگردان: 

 یر یم یحاج دیسع :کنندهتهیه

 ات یبابک ب ساز:آهنگ 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 گروه سازهای زهی، بادی و پرکاشن سازبندی: 
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سازی موسیقی این فیلم بر عهده بابک بیات بوده است. بیات در ساخت این اثر از مُدهای ماژور، مینور  آهنگ

هایی نزدیک به فضاهای موسیقی ایرانی خلق کرده و برای تئوریک و هارمونیک استفاده کرده است و ملودی

از س متشکل  آرشهارکستری مجلسی  ابتدایی ازهای زهی  تیتراژ  در  است.  کرده  تنظیم  پرکاشن  و  بادی  ای، 

است. در ادامه اما    اند و توسط ارکستر مذکور اجرا شدهافتهیگسترش ها در مدُ مینور خلق و بسط و  ملودی

خلق شده  کنیم و ملودی در مُد ماژور  در سکانس ابتدایی فضای موسیقایی کاملاً متضاد را تجربه می  بلافاصله 

رویم و فیلم در محیط  جلوتر می  هرچقدرو توسط همان ارکستر اما با تمرکز بر سازهای بادی اجرا شده است.  

های حماسی رفته و از سازهای زهی برای  به سمت فضاسازی  شیازپش ی برود، موسیقی نیز  نظامی پیش می

ابهام استفاده شده است. دیگر نکته حائز حجیم کردن اصوات و از ساز پیانو برای ایجاد فضایی گنگ و پر  

شود. در نهایت در هایی که مربوط به فضای جنگ و جبهه میاهمیت استفاده از طبل نظامی در اغلب سکانس

 کند.شنویم که در فضای ماژور اجرا میتیتراژ پایانی ارکستر کاملی را می

 

 اپیزود اول  –اُ منفی  .2-50

 گر زر میکر، یاحمدرضا گرشاسبکارگردان: 

 یالله برادرروح :کنندهتهیه

 یانتظام د یمج ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 گروه سازهای زهی، بادی، پرکاشن، گروه گر، سنج و دمام سازبندی: 

را شاید بتوان به دو قسمت تقسیم و تشریح کرد؛ بخش اول از همان تیتراژ ابتدایی آغاز  اُ منفیموسیقی فیلم 

شنویم که توسط ساز یابد و در تمام آن فضای مُدال مینور را میشده و تا پیش از سکانس نهایی ادامه می

است. اما بخش دوم  سایزر به شکل اصوات متنوعی درآمده و فضاهای صوتی گوناگونی را خلق کرده  سینتی

های قبلی که  ست از همان فضاسازیشود ترکیبیکه در سکانس آخر و همچنین در تیتراژ پایانی شنیده می 

 کنند. ها اصواتی مصوت را ادا میبار با گروه کر همراه شده است و آناین
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 اپیزود دوم )دریا برای تو(  –اُ منفی  .2-51

 یاحمدرضا گرشاسبکارگردان: 

 شخص نام :کنندهتهیه

 یانتظام د یمج ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 گروه سازهای زهی، بادی و عود سازبندی: 

های آن از مینور  مجید انتظامی وظیفه ساخت موسیقی این فیلم را بر عهده داشته است و برای خلق ملودی

استفاده کرده و فضاهایی مشابه الحان موسیقی ملی ایران ساخته است. ملودی  هارمونیک )اصفهان تعدیل شده(  

چند شده؛ اما در  ای و بادی اجرا  ها توسط ارکستری مجلسی متشکل از سازهای زهی آرشهدر اغلب سکانس

ورت صساز به این واسطه توانسته است آواز بیات اصفهان )به سکانس از ساز عود و دایره استفاده شده و آهنگ

 تعدیل شده( را به گوش مخاطب برساند. 

 

 الماس بنفش .2-52

 پور یمیرح میرحکارگردان: 

 تماشا  یغاتیشرکت تبل :کنندهتهیه

 یرزمانیمحمد م د یس ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 و خواننده  یرانیا ی ارکستر سازها ، گروه کرگروه سازهای زهی، بادی، سازبندی: 

از سازهای غربی در کنار سازهای کلاسیک ایرانی    الماس بنفشسید محمد میرزمانی در ساخت موسیقی فیلم  

هایی  و خواننده بهره برده است. در تیتراژ ابتدایی تصنیفی بر روی ابیاتی از شعر شاهرخی با استفاده از ملودی

صورت تعدیل شده بسط و  برگرفته از موسیقی کلاسیک ایرانی و آواز دشتی ساخته شده با این تفاوت که به 

کنند. از همان ابتدا ارکستری را اجرا میی آنراحتبهگسترش داده شده است تا تمام سازهای مورداستفاده بتوانند  

از سازهای زهی آرشه بادی در پسغربی متشکل  اما نقش اصلی را سازهای  به گوش میزمینه  ای و  رسد 

ارکستر کلاسیک ایرانی )نی و کمانچه( و به طبع خواننده )مهرداد کاظمی( در این بخش برعهده دارند. استفاده  

افتد؛ موسیقی تیتراژ ابتدایی، سکانس پایانی و تیتراژ پایانی.  از این ابیات و خواننده در سه قسمت اتفاق می

ساز  های پایانی بپردازیم لازم است به این نکته اشاره شود که در ادامه آهنگ سیقی سکانسپیش از آنکه به مو 
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ها از دستگاه شور برای خلق ملودی استفاده  در موسیقی متن از همان فضای آواز دشتی و در برخی سکانس

به ارکستر کلاسیک ایرانی  تار را نیز  بار سازهای سنتور و سهکرده و آن را برای همان ارکستر غربی تنظیم و این

ها که فضای فیلم کاملاً حماسی و مربوط به جنگ و جبهه  افزوده است. اما در ادامه و در برخی از سکانس

بستر سازهای غربی اجرا شده و همین روال را در سکانس پایانی و همچنین تیتراژ    تماماً بر شده موسیقی  

کند. تصنیفی که در این دو بخش پایانی ارکستر غربی اضافه می برد و تنها ساز دف را به جمع  انتهایی پیش می

کننده فضای مُدال شور  شده و تداعی  وپرداختهساختهشود بر روی دیگر ابیات شعر  توسط خواننده خوانده می

 و دشتی است.

 

ر:شع                                                    

 شدند آواره هرسو دسته دسته         بال خسته نی خون  یپرستوها                    

 گذشتن از دیار آشنایی        غریب و بی پناه و پر شکسته                            

 ز دیده فتنه فریاد ز بیداد خزان باد        امان از جور پاییزی که هر دم دهد صد آشیان از کینه بر باد              

                                             ************ 

 هستی در ره جانان گذشته   ز            گذشته    جان           از        عاشقی    کوی        به   

 ر در موج خون در حال گرداب        چنون از پهنه ی طوفان گذشتهبه دریای خط 

 ز مرز خاکی و تا بی کران تا قله ی نور        به پای همت و ایمان گذشته        

 ز دیده فتنه فریاد ز بیداد خزان باد        امان از جور پاییزی که هر دم دهد صد آشیان از کینه بر باد              

                                            ************* 

 به کوه و دشت و دامان ناله کشتیم        حدیث عاشقی با خون نوشتیم              

 ز خون عاشقان رویت سفیده        ببین مهر از افق سر برکشیده                    

 هر سامان گل ایمان دمیده  خوشا روزی که بیند اهل عالم        به                  

 

 بازگشت قهرمان  .2-53

 ب یشاپور قرکارگردان: 

 زاده وسف یباقر  :کنندهتهیه

 روانروشن  زیکامب ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 تار، کمانچه، سنتور، عود و تمبک نی، تار، سهگروه سازهای زهی، بادی، سازبندی: 
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روان بوده و او در تمام طول فیلم از موسیقی  بر عهده کامبیز روشن  بازگشت قهرمانسازی موسیقی فیلم  آهنگ

شنویم که توسط ارکستر  ای ضربی در مایه بیات ترک می کلاسیک ایرانی بهره برده است. در تیتراژ ابتدایی قطعه

تار، کمانچه، سنتور، عود  از سازهای نی،  ایرانی متشکل  فیلم    کلاسیک  است. در طول  اجرا شده  و تمبک 

کند؛ ارکستر کلاسیک ایرانی قطعاتی در مایه چهارگاه، شور  موسیقی از نظر مُدال تغییرات زیادی را تجربه می

نوازد و در چند  ای و بادی میو اصفهان )تعدیل شده( با همراهی ارکستر سازهای غربی متشکل از زهی آرشه

ای )غربی(  شنویم که در انتها با گروه سازهای زهی آرشهایه بیات ترک را میتار در منوازی سهسکانس تک 

شود موسیقی رنگ و بوی  های پایانی که مربوط به مناطق جنگی و جبهه میشود. در سکانس همراهی می

هایی در فضای مینور هارمونیک )اصفهان تعدیل شده( اجرا  حماسی به خود گرفته و ارکستر غربی ملودی

یافته و توسط ارکستر سازهای  د. در نهایت در تیتراژ پایانی نیز موسیقی در مایه اصفهان بسط و گسترش کنمی

 شود.ایرانی اجرا می

 

 چون ابر در بهاران  .2-54

 یمان ی رسلیام دیسعکارگردان: 

 راد یمسعود اسد :کنندهتهیه

 بابک بیات  ساز:آهنگ 

 موسیقی ملی ایرانسازهای شرقی و غربی بر بستر :  رویکرد موسیقایی

 گروه سازهای زهی، بادی، پیانو، قانون و گروه کر سازبندی: 

بابک بیات در ساخت این اثر از دو گام مینور هارمونیک و فریژین برای ساخت قطعات استفاده کرده تا بتواند  

ر تیتراژ ابتدایی  های اصفهان و شور را با سازهای غربی به اجرا درآورد. دالحان موسیقی ملی ایران نظیر مایه

ی اصفهان توسط سازهای زهی، پیانو، کلارینت و با همراهی گروه کر به اجرا درآمده و در  ای در مایهقطعه

ی  واسطه به های ابتدایی نیز مورداستفاده قرار گرفته است. پس از آن بار دیگر همان تم اولیه  ادامه در سکانس

بار توسط آنسامبل زهی به همراه گروه کر اجرا شده است. و این  گرفته دچار تغییر شدههای صورت واریاسیون

به  قانون  اجرا ساز  بعد در سکانسی شاهد  داستان هستیم که  صورت تککم  نوازی توسط شخصیت اصلی 

عنوان موسیقی متن ابتدا با همراهی  ی شور اما منطبق بر گام فریژین اجرا کرده و پس از آن بهای در مایهقطعه

یافته و سپس سازهای بادی و پیانو نیز به ارکستر افزوده شده است. و آنسامبل زهی بسط و گسترش گروه کر  

ی اصفهان را بسط و گسترش داده و بار دیگر برای ارکستری متشکل از  بیات در تیتراژ پایانی تم اولیه در مایه

 سازهای زهی، بادی و پیانو تنظیم کرده است. 
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 گزل  .2-55

 یسجاد  یمحمدعل کارگردان:

 یسجاد  یمحمدعل :کنندهتهیه

 محجوب  ینظرل ساز:آهنگ 

 ( 1ی)ترکمنایران  یمحل  یقیموس: رویکرد موسیقایی

 دوتار، کمانچه، خواننده، سنج و دمام سازبندی: 

شنویم که توسط دوتار و آواز به اجرا درآمده  موسیقی محلی ترکمنی را می  گزلهای فیلم  در اغلب سکانس

وظیفه این کار را بر عهده داشته و هم در موسیقی متن و هم در موسیقی تیتراژ پایانی است. نظرلی محجوب 

رسد، اما در تیتراژ ابتدایی و چند سکانس دیگر از دونوازی سنج و  همراهی دوتار و آواز وی به گوش می

کند.  را اجرا می  شنویم که موسیقی ترکمنیای را میدمام استفاده شده و تنها در یک سکانس نوای ساز کمانچه

 این نکته لازم به ذکر است که دو ساز دوتار و کمانچه از سازهای اصلی این نوع از موسیقی هستند. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
استفاده شده در    یترکمنستان و افغانستان رواج دارد ساز ها ران،ی اقوام ترکمن ا   نیکه در ب  شودیاطلاق م  یقیاز موس ی به شکل یترکمن یقیموس -1

 ( 1379)مسعودیه،  دوتار و کمانچه است یترکمن یقیموس
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 جدول .2-56

آمده در قالب جدول ارائه شده و  دست های بههمانطور که در ابتدا اشاره شد، در این بخش اطلاعات و داده

های مربوط به موسیقی آن در تمام موارد اعم از نام هر فیلم، آهنگساز آن اثر و همچنین دادهبه این واسطه  

ای که در  صفحه  بندی شده و در کنار آن شمارهها به ترتیب سال تولید دستهگیرد. تمام فیلمدسترس قرار می

 آن اطلاعات تکمیلی آورده شده نیز ذکر شده است.

 
 

سال  نام فیلم ردیف 

 دتولی
شماره 

 صفحه 
 مُد  سازبندی ساز آهنگ

پیانو،   منصور تهرانی  13 1360 مرز 1 بادی،  زهی، 

سه تار،  پرکاشن، 

 کمانچه و سنتور و دف 

 شور، دشتی

پرکاشن،   ی منصور کیروب 13 1360 هابرزخی 2 بادی،  زهی، 

 سنتور و سُرنا 
-دشتی، سه شور،

 گاه و چهارگاه 

پرکاشن،   حسین واثقی 15 1361 جانبازان  3 بادی،  زهی، 

 سنتور و خواننده 
شور،   ماهور، 

 مینور

پیانو، طبل   روان کامبیز روشن 17 1362 دیار عاشقان  4 بادی،  زهی، 

 نظامی، تار و خواننده 
 ماهور و اصفهان 

عبور از میدان   5

 مین

پرکاشن،   روبیک منصوری  18 1362 بادی،  زهی، 

 پیانو و سنتور 
و  نوا  ماهور، 

 اصفهان 

بادی،   یقلیمحمدرضا عل 19 1362 رهایی 6 زهی،  سازهای 

بم تار،  تار،  پرکاشن، 

 گروه کر و خواننده 

 دشتی و اصفهان 

پرکاشن،   جید انتظامی م 20 1363 آشیانه مهر  7 بادی،  زهی، 

 پیانو، هارپ و تار 
 شور و نوا 

زهی،   ف یوانکو ناند 20 1363 اتاق یک  8 سازهای  گروه 

پیانو  و  پرکاشن  بادی، 

  

تئوریک،   مینور 

و  ماهور  ماژور، 

 آتنال 

زهی،   الدین سراج حسام 21 1363 سودو چشم بی 9 سازهای  گروه 

بادی، گیتار، نی، سنتور،  
سه و شور،  گاه 

 اصفهان  
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بم و  تار،  کر  گروه  تار، 

 خواننده 

زهی،   روانروشن  زیکامب 22 1363 توزندان دوله 10 سازهای  گروه 

سنتور،   پیانو،  بادی، 

 پرکاشن و گروه کر 

مینور  و  اصفهان 

 تئوریک

زهی،   احمد انوشه  23 1363 نینوا  11 سازهای  گروه 

تار،  سنج، طبل و تار، سه

 کمانچه، نی و خواننده 

 شور

زهی،   ی منصور کیروب 24 1364 پایگاه جهنمی 12 سازهای  گروه 

 بادی و پرکاشن 
 نوا و اصفهان 

محمدرضا   24 1364 فرار 13

 میرلوحی

زهی،   سازهای  گروه 

 بادی، پرکاشن و پیانو
و   تئوریک  مینور 

 نوا 

زهی،   مجید انتظامی  25 1364 ها عقاب 14 سازهای  گروه 

 بادی و طبل 
 اصفهان و ماهور 

بلمی به سوی   15

 ساحل 

زهی،   محسن نفر  26 1364 سازهای  گروه 

 بادی و پرکاشن 
و  شور  چهارگاه، 

 اصفهان 

زهی،   شکوهیعلی  26 1364 پرچمدار 16 سازهای  گروه 

و   پرکاشن  پیانو،  بادی، 

 سنتور 

 شور و اصفهان 

زهی،   روبیک منصوری  27 1364 مشت  17 سازهای  گروه 

بادی، پرکاشن، گیتار و  

 سنتور 

 شور و اصفهان 

گروه سازهای زهی،  روبیک منصوری  28 1364 طغیان  18

تار،   پرکاشن،  بادی، 

 قانون و سنتور 

 شور، اصفهان 

مو 28 1364 هویت  19   د یاحمدرضا 

 ی محسن

گروه سازهای زهی، 

هارپ،   بادی، 

و سینتی تار  سایزر، 

 نی

و   اصفهان  ماهور، 

 نوا 
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زهی،   یقلیمحمدرضا عل 30 1365 بهار  20 سازهای  گروه 

پیانو،   پرکاشن،  بادی، 

 گروه کر و سنتور 

 شور و اصفهان 

زهی،   ی انتظام دیمج 31 1365 پلاک 21 سازهای  گروه 

 گروه کر و قانونبادی، 
 اصفهان و شور  

زهی،   محمدرضا علیقلی 31 1365 حریم مهرورزی  22 سازهای  گروه 

عود،   پرکاشن،  بادی، 

 سنج و دمام

 شور و اصفهان 

زهی،   بابت بیات  32 1365 ویزا  23 سازهای  گروه 

بادی، پیانو، گیتار، نی و  

 خواننده 

 اصفهان و همایون

حماسه دره   24

 شیلر 

زهی،   فریدون شهبازیان  33 1366 سازهای  گروه 

و   پرکاشن  بادی، 

 خواننده 

 دشتی و اصفهان 

زهی،   حسن زندباف  34 1366 بهار در پاییز  25 سازهای  گروه 

 بادی، نی و گروه کر 
 شور و دشتی  

زهی،   ی نیفرهاد فخرالد 34 1366 پرستار شب  26 سازهای  گروه 

گروه   و  پرکاشن  بادی، 

 کر 

و   چهارگاه 

 اصفهان 

زهی،   یقلیمحمدرضا عل 35 1366 پرواز در شب  27 سازهای  گروه 

پرکاشن گروه    بادی،  و 

 کر 

 شور و نوا 

زهی،   آذر ناصر چشم  36 1366 گاهکمین 28 سازهای  گروه 

 بادی و پرکاشن 
و  اصفهان 

 چهارگاه 

زهی،   ی انتظام دیمج 36 1366 گذرگاه  29 سازهای  گروه 

گروه   پرکاشن،  بادی، 

 کر، کمانچه 

 اصفهان شور و 

و   ارکستر سمفونیک  ر 37 1366 هاگشتی 30 تئوریک  مینور 

 هارمونیک 

مو 38 1366 مقاومت  31   د یاحمدرضا 

 ی محسن

زهی،   سازهای  گروه 

پیانو،   پرکاشن،  بادی، 
مینور   دشتی، 

و  تئوریک 

 هارمونیک 
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و   دف  نی،  تار،  عود، 

 خواننده 

زهی،   ی انتظام دیمج 38 1366 هراس 32 سازهای  گروه 

 پرکاشن بادی و 
 اصفهان 

زهی،   ی انتظام دیمج 39 1366 کانی مانگا  33 سازهای  گروه 

 بادی، پرکاشن و پیانو
گام   اصفهان، 

 کروماتیک 

زهی،   یقلیمحمدرضا عل 40 1367 افق 34 سازهای  گروه 

پرکاشن،   و  پیانو  بادی، 

 تار، خواننده و گروه کر

مقام   و  شور 

 راست 

در جستجوی   35

 قهرمان 

زهی،   یگوگردچ  میکر 41 1367 سازهای  گروه 

 بادی، پرکاشن و پیانو
و   ماژور  اصفهان، 

 گام کروماتیک 

محمد    دیس 41 1367 بان دیده 36

 ی رزمانیم

زهی،   سازهای  گروه 

تمبک   پرکاشن،  بادی، 

 زورخانه و گروه کر 

 اصفهان و ماژور 

زهی،   محسن نفر  42 1367 روزنه  37 سازهای  گروه 

هارپ،   پیانو،  بادی، 

 خواننده گیتار و  

همایون،   اصفهان، 

و   تئوریک  مینور 

 ماژور 

صخره همیشه   38

 سبز 

زهی،   شهرام  دیسع 43 1367 سازهای  گروه 

و   پیانو  پرکاشن،  بادی، 

 سایزر سینتی

کروماتیک،   گام 

 ماژور و چهارگاه 

 ات یبابک ب 44 1367 عروسی خوبان  39

 

زهی،   سازهای  گروه 

و   سنتور  پیانو  بادی، 

 گروه کر 

 چهارگاه 

محمد    دیس 44 1367 عبور 40

 ی رزمانیم

زهی،   سازهای  گروه 

گروه   و  پرکاشن  بادی، 

 کر 

 شور

زهی،   ی انتظام دیمج 46 1368 آخرین پرواز 41 سازهای  گروه 

و   پیانو  پرکاشن،  بادی، 

 گروه کر 

 شور و اصفهان  

زهی،   یقلیمحمدرضا عل 46 1368 انسان و اسلحه  42 سازهای  گروه 

گروه  بادی،   و  پرکاشن 

 کر 

مینور   و  نوا 

 تئوریک



 ی دیخورش 60 یآثار دهه یو بررس یبنددسته

 

 61 

باشو، غریبه   43

 کوچک

بیضائی   47 1368 بهرام 

و  )انتخاب 

 ( نیتدو

 شور و دشتی  و دوتار ین

محمد    دیس 48 1368 تا مرز دیدار  44

 ی رزمانیم

زهی،   سازهای  گروه 

 بادی و تمبک زورخانه 
 اصفهان 

زهی،  گروه   روانروشن  زیکامب 48 1368 شب دهم 45 سازهای 

تار،   پرکاشن،  بادی، 

تمبک زورخانه و گروه  

 کر 

 چهارگاه 

و    ین ر 49 1368 اید شما فرشته 46 سنج  عود،  انبان، 

 دمام
 شور

زهی،   یگوگردچ  میکر 49 1368 مهاجر  47 سازهای  گروه 

 بادی، پرکاشن و نی 
 دشتی 

زهی،   یقلیمحمدرضا عل 51 1369 آخرین مهلت  48 سازهای  گروه 

قانون،  بادی،   پرکاشن، 

 سنج و دمام

تئوریک،   مینور 

و  کروماتیک  گام 

محلی    موسیقی 

 ایران 

زهی،   ات یبابک ب 51 1369 آتش در خرمن 49 سازهای  گروه 

 بادی و پرکاشن 
مینور   ماژور، 

و  تئوریک 

 هارمونیک 

اُ منفی، اپیزود   50

 اول

زهی،   ی انتظام دیمج 52 1369 سازهای  گروه 

گروه   پرکاشن،  بادی، 

 ر، سنج و دمام ک 

 مینور تئوریک

اُ منفی، اپیزود   51

دوم )دریا برای 

 تو(

زهی،   ی انتظام دیمج 53 1369 سازهای  گروه 

 بادی و عود 
 اصفهان  

محمد    دیس 53 1369 الماس بنفش  52

 ی رزمانیم

زهی،   سازهای  گروه 

کربادی،   نی،    ،گروه 

تار،  سنتور، سهکمانچه،  

 دف و خواننده 

 شور و دشتی 
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بازگشت  53

 قهرمان 

زهی،   روانروشن  زیکامب 54 1369 سازهای  گروه 

سه تار،  نی،  تار، بادی، 

و   عود  سنتور،  کمانچه، 

 تمبک

ترک،   بیات 

و  شور  چهارگاه، 

 اصفهان  

چون ابر در  54

 بهاران 

زهی،   بابک بیات  55 1369 سازهای  گروه 

پیانو،   و  بادی،  قانون 

 گروه کر 

 اصفهان و شور  

کمانچه،   محجوب ینظرل 56 1369 گزل 55 دوتار، 

 خواننده، سنج و دمام 
 موسیقی ترکمن

 

 60ی  های دههاطلاعات مربوط به فیلم .1-2جدول
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 بندی جمع .2-57

 

 هادمُ •

آهنگسرررازان اغلرب از مردهرای شررررقی برای   60ی  در دهره  مکنیمشررراهرده می  1-2همرانطور کره در نمودار  

به ویژه  –درصررد از آثار این دهه محتوایی منطبق بر موسرریقی شرررقی  79اند و سررازی اسررتفاده کردهملودی

اسرت. همچنین   درصرد از آثارشران مدهای غربی نقش اسراسری داشرته  21داشرته و تنها در   –موسریقی ملی ایران  

از مدهای غربی برای   مرتبه  24از مدهای شررررقی  و تنها   مرتبه 89بینیم که آهنگسرررازان می  2-2در نمودار  

 اند.های این دهه استفاده کردهساخت موسیقی بر روی فیلم

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

تنوع مدهای اسرتفاده شرده توسرط آهنگسرازان این دهه ارائه شرده اسرت. به کمک این  4-2و   3-2در نمودار  

در آثار سرینمایی این  تکرار  24با   و شرورتکرار  28با شرود که از میان مدهای شررقی اصرفهان  آمار مشرخص می

قرار  آهنگسرررازانبیش از دیگر مدها مورد اسرررتقبال    تکرار 11با  و از میان مدهای غربی مینور تئوریکدهه 
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  60ی تعداد استفاده از مدهای شرقی و غربی در دهه. 2-2نمودار   60ی استفاده از مدها در دهه درصد. 1-2 نمودار
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و همچنین موسرریقی  ( 8-2)نک:  اتاق یکدر فیلم  نکته قابل توجه اسررتفاده از فضررای آتنال  گرفته اسررت.

 منحصر به فرد بوده است. دههاین است که در  ( 55-3)نک:  گزلترکمنی در فیلم 

 
 به تفکیک  60ی  استفاده از مدهای شرقی در دهه تعداد. 3-2نمودار 
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 به تفکیک 60ی در دههتعداد استفاده از مدهای غربی . 4-2نمودار 
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 خوانندگانو   هاساز •

بندی و بررسی هرچه بهتر، سازهای مورد استفاده به دو گروه پیش از هرچیز لازم به ذکر است که برای دسته

مختلف خاورمیانه در گروه سرازهای شررقی و به اند و تمام سرازهای ایرانی و نقاط  شررقی و غربی تقسریم شرده

اند. همچنین، بندی سرازهای غربی قرار گرفتههمین نسربت سرازهای اروپایی و دیگر کشرورهای غربی در دسرته

در نظر گرفته   "خوانندگان"بندی مسررتقلی با عنوان  دسررته  ،خوان( و گروه کربرای خواننده )به صررورت تک

 شده است.

درصدی سازهای غربی در   64سهم  کنیم که درخصوص سازها نکته جالب توجه  ه میمشاهد 5-2در نمودار  

که در بخش پیشرین اشراره شرد که برای آهنگسرازان این ، درحالیمیان تمام آثار سراخته شرده در این دهه اسرت 

درصررد قطعات   25در مقابل، سررازهای غربی در   اند.دهه مدهای شرررقی بر مدهای غربی اولویت داشررته

اند. همچنین، با توجه به درصررد آثار حضررور داشررته  11اند و خوانندگان تنها در شررده اسررتفاده شرردهسرراخته

بار و سرازهای شررقی   168شرود که تعداد دفعات اسرتفاده از سرازهای غربی مشرخص می 6-2های نمودار داده

 ند.اشده آهنگساز را همراهی کردهی ساختهقطعه 30بار بوده است و خوانندگان در   67

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

۲۵%

۶۳%

۱۱%

60دهه 

ساز شرقی ساز غربی خوانندگان

۶
۷

۱
۶
۸

۳
۰

ی  ه  ه 6د 0

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان

  60ی در دهه  خوانندگاناستفاده از سازها و تعداد . 6-2نمودار    60ی در دهه خوانندگاناستفاده از سازها و  درصد. 5-2نمودار 
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اثر سرینمایی    13دهد که در میان سرازهای شررقی، سرنتور بالاترین جایگاه را داشرته و در  نشران می 7-2نمودار 

بار از حضرور گروه کر و  11و  19برای اجرای آثارشران به ترتیب . آهنگسرازان در این دهه اسرتفاده شرده اسرت 

بینیم کره در میران سرررازهرای غربی، دو گروه می  8-2در مقرابرل در نمودار   انرد.خوان بهره بردهی ترکخواننرده

 اند.داشته ها بیشترین کاربرد رابار استفاده در فیلم  51و  52سازهای زهی و بادی به ترتیب با 

 

 
 به تفکیک  60ی در دهه خوانندگانتعداد استفاده از سازهای شرقی و . 7-2 نمودار
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 به تفکیک   60ی  تعداد استفاده از سازهای غربی در دهه. 8-2نمودار 
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 آهنگسازان •

مشرخص    9-2در این بخش لازم اسرت تنها به این نکته اشراره شرود که طبق اطلاعات به دسرت آمده از نمودار  

فیلم  7فیلم سرینمایی این حوزه و محمدرضرا علیقلی با حضرور در  9شرود که مجید انتظامی با حضرور در می

های بیشرتر در خصروص آثار آهنگسرازان و رویکرد و اند. بررسریبوده  60ی  از پرکارترین آهنگسرازان دهه

ای و سررتونی  ارهای دایرهی نمودو به کمک ارائه  چهارمها در سرراخت موسرریقی فیلم در فصررل نگرش آن

 صورت گرفته است.

 
 

 

 

که تنها یک اثر سینمایی را در این دهه آهنگسازی    دانانی موسیقی: به منظور جلوگیری از تراکم در نمودار فوق از آوردن اسامی  9-2توضیحات نمودار  

 به شرح زیر است:  این آهنگسازاندر نمودار ذکر شده است. اسامی   "دیگر آهنگسازان"اند پرهیز شده است و با عنوان کرده

ناصر چشم مهرداد جنابی،  تهرانی،  منصور  انوشه،  فرهاد  احمد  شهرام،  سعید  فریدون شهبازیان،  علی شکوهی،  الدین سراج،  زندباف، حسام  آذر، حسن 

 رضا میرلوحی، وانکو ناندیف و حسین واثقیمحمدفخرالدینی، نظرلی محجوب، 
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 به تفکیک  60ی تعداد آثار آهنگسازان در دهه . 9-2نمودار 
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پیش رو دهه فیلم  در فصل  در  تولیدشده  تولید دسته  80ی  های  پیشین براساس سال  همانند فصل  و  بندی 

کننده و آهنگساز هر اثر نیز ذکر شده است. پس از آن، هر فیلم به  اطلاعاتی نظیر نام فیلم، کارگردان، تهیه

یکرد موسیقایی آهنگساز در هر اثر  تفکیک از منظر مدال و سازبندی مورد تشریح قرار گرفته و در نهایت رو

از رویکردهای موسیقایی مشخصی همچون استفاده از موسیقی آهنگسازان در این دهه نیز    ذکر شده است.

اند و به منظور اجرای قطعات ملی ایران، موسیقی محلی ایران و همچنین موسیقی کلاسیک غربی بهره برده

وان و گروه کر، و همچنین از سازهای غربی و شرقی استفاده  خشده از حضور خوانندگان در قالب تکساخته 

 اند. کرده

جا در اختیار ها به صورت یکدر انتها، اطلاعات به دست آمده در قالب جدولی مستقل ارائه شده تا تمام داده

ی و  اهای موجود نمودارهای دایرهی اطلاعات و دادهبندی و مقایسهخواننده قرار گیرد و سپس، برای جمع

ستونی ارائه شده است تا به نتایجی نظیر تعدد و تنوع مدها و سازهای مورد استفاده و پرکارترین آهنگساز در 

 یابیم. این دهه دست 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ی دیخورش 80 یآثار دهه یو بررس یبنددسته

 70 

 1380سال  •

 امآوازهای سرزمین مادری .3-1

 ی بهمن قبادکارگردان: 

 یبهمن قباد :کنندهتهیه

 ارسلان کامکار  ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران  –موسیقی محلی ایران : موسیقاییرویکرد 

 ، کمانچه، عود، خواننده و گروه کر 1گروه سازهای زهی، بادی، پرکاشن، بالابان سازبندی: 

ی شور آغاز کرده است. این تصنیف توسط گروه  ارسلان کامکار موسیقی این فیلم را با تصنیفی کردی در مایه

به اجرا درآمده است. در سکانسساز پیانو و دو همخوان مرد و زن  بالابان نقش های زهی،  های بعد ساز 

شنویم که به همراه محوری داشته و در اغلب مواقع حضور پررنگی دارد. بعد از تصنیف صدای بالابان را می

ور و دشتی اجرا کرده و بعد  های ش. سپس کمانچه آوازی در مایهکندمیهایی در همان مایه اجرا طبل ملودی

از آن مجدد همان ترکیب بالابان و طبل استفاده شده است. موسیقی بدون تنوع در سازبندی و فضای مُدال  

هایی جواب آوازهایی با استفاده از الحان موسیقی محلی توسط دو ساز کمانچه و  پیش رفته و در سکانس

، جایی  خوردمیایانی تفاوت جزئی در سازبندی این اثر به چشم بالابان به اجرا درآمده است. تنها در تیتراژ پ

ی شور اجرا کرده و خواننده بر روی آن اشعاری  ای در مایهکه ساز عود در کنار ارکستر زهی و بالابان قطعه

 خواند. محلی می

 

 های سربی ستاره .3-2

 ی وداد یمهدکارگردان: 

 نامشخص  :کنندهتهیه

 مهرداد جنابی  ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 
است. در روی لوله هفت سوراخ در جلو و یک   ای تشکیل شدهای چوبی و یک قسمت سر مرکب از قمیشی دوزبانهی استوانهاین ساز از یک لوله -1

 ( 79، ص. 1379سوراخ در عقب تعبیه شده است. )منصوری، 
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 تار و گروه کر گروه سازهای زهی، بادی، پرکاشن، سنتور، سهسازبندی: 

ی مهرداد جنابی بوده است. او در تیتراژ ابتدایی با استفاده از گروه  بر عهده های سربیستارهفیلم  سازیآهنگ

پرکاشن و صدای خو با  اننده فضاسازیسازهای زهی،  ادامه  ایجاد کرده که در  بر گام فریژین  منطبق  هایی 

شود. اما موسیقی متن بر گام مینور هارمونیک هایی بر روی آن اجرا میتار و ابوا ملودیاستفاده از سازهای سه

ن  منطبق است و سیر نغمگی جملات به مایه اصفهان شباهت دارد. در این قسمت همان ترکیب سازها )بدو

ها اضافه شده است. موسیقی تیتراژ ابتدایی بار به آن  تدریجبهتار( ملودی را اجرا کرده و گروه کر  حضور سه

قرار گرفته است. در ادامه موسیقی از نظر سازبندی تفاوت    مورداستفادهی کار تکرار شده و  دیگر در میانه

های ساخته شده استفاده شده است و ملودیای نکرده و تنها ساز سنتور در یک سکانس برای فضاسازی  عمده

یابد. در تیتراژ پایانی  در موسیقی متن در هر دو فضای مدال )مینور هارمونیک و فریژین( بسط و گسترش می

ها همانند تیتراژ ابتدایی منطبق بر گام فریژین بوده و ارکستر زهی به همراه گروه کر و پرکاشن نغمات ملودی

 اند. درآوردهرا به اجرا 

 

 آید عیسی می .3-3

 ژکان یعلکارگردان: 

 نامشخص  :کنندهتهیه

 حمیدرضا دیبازر  ساز:آهنگ 

 ایرانسازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی :  رویکرد موسیقایی

 انبان و گروه کر گروه سازهای زهی، بادی، پرکاشن، نیسازبندی: 

ملودی فیلم  این  موسیقی  در ساخت  دیبازر  بستر گامحمیدرضا  بر  با هایی  اما  ماژور  و  مینور  فریژین،  های 

و    داردنگرشی منطبق بر سیر نغمگی موسیقی ملی ایران ساخته است. در تیتراژ ابتدایی پرکاشن نقش کلیدی  

ها همان نوازند. در ادامه زهیفریژین می  دشتی اما منطبق بر گام  هایی در مدر کنار آن سازهای زهی ملودید

انبان ی شور توسط نیای در مایه دهند. در بخش دیگری از فیلم قطعهفضای صوتی را در موسیقی متن ادامه می

شود. اولین مینور تعدیل شده همراهی می  صورتبه اجرا شده و در ادامه توسط گروه سازهای زهی و بادی  

تغییر اساسی در مد و سازبندی در اواسط فیلم ایجاد شده است، جایی که ساز زایلوفون در کنار ارکستر زهی 

ی ماهور اجرا کرده و سپس از ساز فلوت  هایی در مایه)با استفاده از دو تکنیک پیتزیکاتو و آرکو( ملودی

برای اجرا در همین فضای مدال استفاده شده است. بار دیگر فضای صوتی بازگشتی به مد    نوازتک  عنوانبه 
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کوتاهی از ساز   نوازیتک نوازند و  مینور دارد و ارکستر زهی، پرکاشن و گروه کر قطعاتی در این فضا می

شنویم. موسیقی در تیتراژ پایانی به همان فضای اولیه بازگشته و ارکستر می  ی همان قطعاتویلن هم در ادامه

 ای منطبق بر روی گام فریژین اجرا کرده است.زهی قطعه

 

 نغمه  .3-4

 ی  ابوالقاسم طالبکارگردان: 

 یسبط احمد رضایعل :کنندهتهیه

 مجید انتظامی ساز:آهنگ 

 موسیقی ملی ایرانسازهای شرقی و غربی بر بستر :  رویکرد موسیقایی

 گروه سازهای زهی، پیانو، گیتار، گیتار باس، نی، دف، خواننده و گروه کرسازبندی: 

ن  انوی پ  یسازها  تدریجبه گروه کر آغاز شده و    یبا اجرا  ییابتدا  تراژیت  یقیموس انتها دف آنها را    یو  و در 

منطبق   نیژ یگام فر  یاما بر رو   کندمی   یبه دستگاه نوا را تداع  کی نزد  ییفضا  ی ملود   ری. سکنندمی  یهمراه 

 یبر رو  ییها  ونیاسیو وار  یافتهگسترش مدال    یو فضا  ونیمتن با همان ارکستراس  یقی. در ادامه موسشوندمی

  ن یشیپ  ی به جمع سازها  تاریو ساز گ  یشاهد ورود ارکستر زه   یبعد  هایسکانس خلق شده است. در    هیتم اول

. آورندی درممدال را به اجرا  یدر همان فضا  هاییملودیسازها در چند سکانس   بندیترکیب  نیو هم میهست

است که    یانیپا  هایسکانس ساز تار در    شدناضافه   خوردمی متن به چشم    یقیکه در موس   یگرید  رییتنها تغ

 یبا همراه   ییابتدا  ونی ارکستراساز    است   یبیترک  یان ی پا  تراژی. تکندمیرا اجرا    ایقطعه   یبه همراه ارکستر زه 

 .کنندمیرا اجرا  ی و مجنون اثر نظام یلیالهام گرفته از ل یاشعار یبر رو یف یتکخوان که تصن یخواننده

 :شعر

 بر سنگ  غیسرش از در زدیم         را رنگ گیر هیبه گر دادیم

 اب یتنم نرفته درتا جان ز تنم، جان ز         و بشنو   ایمن ب یلیمن، ل یلیل یا     

 نکیدر رهگذرت فتادم ا        نکیدادم ا لیرح آواز 

 اکنون چینمانده ه یمجنون        بر جا یعشق و صفا، وفا جز                                 

 

 

 



 ی دیخورش 80 یآثار دهه یو بررس یبنددسته

 73 

 

 1381سال  •

 سفر به فردا .3-5

 یقیحق نیمحمدحسکارگردان: 

 نامشخص  :کنندهتهیه

 احمد پژمان  ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  موسیقاییرویکرد 

 گروه سازهای زهی، نی، کمانچه و پرکاشن سازبندی: 

  ، یزه   یتنها از گروه سازها  ییابتدا  تراژیرا بر عهده داشته است. او در ت  لمیف  نیا  یقیاحمد پژمان ساخت موس

متن در    یقیرا خلق کرده است. موس  یکوتاه   یقیاستفاده کرده و موس  یفضاساز یبرا  ین  نیپرکاشن و همچن

که توسط    شنویممی   دادی ب  یدر گوشه   هاییملودی است. در ابتدا    یافتهگسترش ساخته و بسط و    ونیدستگاه هما

  یافته گسترش   هاملودی درآمد    یو پرکاشن به اجرا درآمده و سپس در فضا  یزه   ،ی باد   ی شامل سازها  یارکستر

اجرا کرده و سپس مد    داد یب  ی در گوشه  یوارد شده و آواز  یاست. بعد از گذشت چند سکانس ابتدا ساز ن

  یآن را همراه   یزه   ی در دستگاه ماهور اجرا کرده است و سازها  یکرده و ساز کمانچه آواز  رییتغ  یکلبه 

 ون یدر دستگاه هما  هاییملودی   یو باد  یزه   یبازگشته و سازها  هیاول  یبه همان فضا  یقی. در ادامه موسندکنمی

در   هاملودی که    دهدمیرو    ییانتها  تراژیدر ت  میمدال شاهد هست  یکه در فضا  ی گری. تفاوت د کنندمیاجرا  

و پرکاشن آن را اجرا   یباد   ،یزه   یو همان ارکستر سازها  یابدمی شده( بسط و گسترش    لیشور )تعد  اهدستگ

 .کندمی

 

 ای از قفس پرید دیوانه .3-6

 یاحمدرضا معتمد کارگردان: 

 انیکشمحمدرضا تخت  :کنندهتهیه

 مجید انتظامی ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی
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 ، سنتور و نی 1بادی، پیانو، آکاردئون گروه سازهای زهی، سازبندی: 

ی مجید انتظامی بوده است و او در ساخت آن از مینور هارمونیک و همچنین  این اثر بر عهده   سازیآهنگ

ی نوا بهره برده است. در تیتراژ ابتدایی دو ساز پیانو و آکاردئون توسط ارکستر سازهای زهی و بادی مایه 

ها با استفاده از الحان موسیقی . ملودیکنندمیور هارمونیک اجرا  ینمنطبق بر گام مای  شوند و قطعههمراهی می

بار تنها  و این  یافتهگسترششده است. موسیقی متن در همان فضای مدال بسط و    وپرداختهساخته ملی ایران  

هایی جدید و یاسیون. در ادامه بار دیگر موسیقی تیتراژ با وارکندمیپیانو و گروه سازهای بادی آن را اجرا  

تغییر اساسی در سازبندی و مد را در بخشی از فیلم با   سازآهنگبندی سازها ارائه شده است.  همان ترکیب 

استفاده سنتور، نی و مدولاسیون از مینور هارمونیک )اصفهان( به دستگاه نوا به نمایش گذاشته است. او در  

هایی بر موسیقی تیتراژ را بار دیگر ارائه  کرده و سپس واریاسیون  استفاده  نوازتک  عنوانبه ادامه از ساز پیانو  

کرده با این تفاوت که ساز آکاردئون جای خود را به سنتور داده است و از همین ملودی و سازبندی در تیتراژ  

 پایانی نیز استفاده کرده است. 

 

 های سنگی شکوفه .3-7

 دنژادیحم زاللهیعزکارگردان: 

 دنژادیحم زاللهیعز :کنندهتهیه

 محلی ایران  یقیموس: رویکرد موسیقایی

 گروه سازهای زهی، دوتار، بالابان، نی، دف، تمبک، خواننده و گروه کر سازبندی: 

  درآمده است ساخته و به اجرا    نیکه در مناطق کردنش  لمیف  یمحتوا  به  توجه  با  یسنگ  یهاشکوفه   لمیف  یقیموس

بهره را    نیشتری ب  یساخت آن از دستگاه شور و الحان محل  یاثر برا  ن یا  سازآهنگ  عنوانبه   ارسیک  ای است. برد

 ای قطعه و خواننده استفاده شده و    یزه   یااز ساز دوتار و تمبک در کنار سازه   ییابتدا  تراژیبرده است. در ت

ز بالابان و تنها سا  یافتهگسترش مدال بسط و    یمتن در همان فضا  یقیدر دستگاه شور اجرا شده است. موس

 ی سازها افزوده شده و قطعات  بندیترکیب به    زین  ی. در ادامه گروه کر و ساز نشودمی اضافه    هاآن است که به  

که گروه    یی، جادهدمی رو    یانیپا  هایسکانس مدال در    یدر فضا  رییتنها تغ.  کنندمی در دستگاه شور اجرا  

  مجدداً   یانیپا  تراژیدر ت  ارسیک  ای. بردکنندمی در مقام صبا اجرا    ایقطعه به همراه خواننده و دف    یزه   یسازها

 

قرار دارند که نوازنده با دست  هایی اند. بر روی سطح آن شستیهای آزاد و فلزی که در داخل ساز قرار گرفتهای، با زبانهسازی است بادی و زبانه  -1

 ( 209، ص. 1379دهد. )منصوری، اند، فشار میهایی را که در سطح سمت چپ تعبیه شدهنوازد و با دست چپ دگمهراست آنها را می 
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و تمبک    یزه   یازهاو س  نوازتک  عنوانبهبالابان و دوتار    یاز دستگاه شور بهره برده و با استفاده از سازها

افزوده   هاآنبه جمع    زی خواننده ن  یانیپا  یها هیرا به اجرا درآورده است. در ثان  ایقطعه  کنندههمراهی  عنوانبه 

 .رساندی مشده و قطعه را به اتمام 

 

 قارچ سمی  .3-8

 پوریرسول ملاقلکارگردان: 

 پور یرسول ملاقل :کنندهتهیه

 آذر ناصر چشم  ساز:آهنگ 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 گروه کر گروه سازهای زهی، گیتار و سازبندی: 

بوده و تنها   یقیفاقد موس ییابتدا تراژیرو بر عهده داشته است. ت یقارچ سم لمیف سازیآهنگ  آذرچشم ناصر 

بوده؛ اما   نیژیمتن منطبق بر گام فر یقیموس هایملودی( در آن استفاده شده است. عت ی)طب طیمح یاز صدا

  یشتریب یکیدستگاه شور نزد دمور نیو در ا یرانیا یقیبا الحان موس  یپرداز ی ملود ینحوهو  ینغمگ ریس

 نوازیتک اجرا شده است و سپس بعد از گذشت چند سکانس  یزه  یتوسط سازها یدارد. در ابتدا ملود

  افتهیروال ادامه   ن یاجرا شده و به هم یزه  یتوسط سازها  یملود گری. در ادامه بار دشنویممیرا  تاریگ

به مقام صبا را شاهد   ی مدگردبار  نیاستفاده شده، اما ا  لمدا یاز همان فضا گری بار د ییانتها تراژیاست. در ت

 و گروه کر نواخته شده است.  یزه  یقطعات توسط سازها نیکه ا میهست
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 1382سال  •

 اشک سرما .3-9

 دنژادیحم زاللهیعزکارگردان: 

 یفیشر نیرحسیام :کنندهتهیه

 سعید انصاری  ساز:آهنگ 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 فلوت و خواننده گروه سازهای زهی، بادی، پرکاشن، هارپ، پنسازبندی: 

از مد مینور به دو صورت تئوریک و هارمونیک استفاده    اشک سرماانصاری در ساخت موسیقی فیلم    سعید

و توسط ارکستر سازهای زهی،   یافتهگسترشها در فضای مینور بسط و  کرده است. در تیتراژ ابتدایی ملودی

بادی و پرکاشن به اجرا درآمده است. موسیقی متن با همان موسیقی آغاز شده با این تفاوت که طبل نظامی  

افزوده شده است. در ادامه تغییر فضا از مینور تئوریک به هارمونیک را شاهد هستیم که    هم به سازبندی آن

ساز پن فلوت و سپس هارپ به آن اضافه شده است. موسیقی متن در   تدریجبه توسط همان ارکستر اجرا و  

تر سازهای زهی  شود که در آن آوازی بر روی اشعاری کردی با همراهی ارکسانتها به تیتراژ پایانی منتهی می

 است.  درآمدهو پرکاشن در فضایی منطبق بر گام مینور تئوریک به اجرا 

 

 فرنگی تارا و تب توت .3-10

 یلیسه  دیسعکارگردان: 

 نامشخص  :کنندهتهیه

 ستار اورکی ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 بادی، گیتار، گیتار الکتریک، سنتور، سرنا، تمبک و گروه کر گروه سازهای زهی، سازبندی: 

موسیقی این فیلم در متن اثر از ارکستر سازهای زهی، بادی، گیتار و گروه کر  سازآهنگ عنوانبه ستار اورکی 

هایی منطبق بر گام مینور خلق کرده است و در ادامه ارکستر زهی در همان فضا بهره برده است و ملودی

ن بسط و  و موسیقی همچنان در همان مد پیشی  درآمدهنمایش به ها را اجرا کرده است. تیتراژ بعد از آن  ملودی
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و ساز گیتار الکتریک جایگزین سازهای بادی شده است. موسیقی متن در ادامه در چند سکانس    یافتهگسترش 

ی شور توسط دو ساز سرنا  گذارد. ابتدا موسیقی محلی در مایه تقابل دو گروه سازی را به نمایش می  یدرپیپ

نوازند و این  ای در مد مینور میوه کر قطعه و تمبک اجرا شده و در جواب ارکستر زهی به همراه پیانو و گر

. پیش از تیتراژ پایانی گروه سازهای زهی و  گیردمیقرار  مورداستفادهبار دیگر بندی و تقابل مدال یکترکیب 

پیوندد. در  ها میهایی در همان فضای مینور اجرا کرده و بعد از گذشت دقایقی گروه کر به آنپیانو ملودی

دلیل حضور سازهای زهی نغمات آن بر روی  شده؛ اما به ی شور ساخته  هایی مشابه مایهلودیتیتراژ پایانی م

  عنوان به و ساز سنتور نیز    کندمیگام فریژین منطبق هستند. در این بخش گروه کر سازهای زهی را همراهی  

 پردازد.ها به اجرای ملودی میدر زیر صدای زهی نوازتک

 

 خداحافظ رفیق  .3-11

 اپیزود اول، خداحافظ رفیق  •

 کمان لحظه رنگیناپیزود دوم، یک •

 ایاپیزود سوم، گل شیشه •

 بهزاد پور بهزاد کارگردان: 

 دزادهیس  دیسع دیس :کنندهتهیه

 یاد احمد دلجو( های زندهسعید شعبانی نژاد )با الهام از زمزمه ساز:آهنگ 

 ایرانسازهای غربی بر بستر موسیقی ملی :  رویکرد موسیقایی
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، گیتار الکتریک و  2فلوت، پن1گروه سازهای زهی، بادی، پرکاشن، گیتار، پیانو، ملودیکا سازبندی: 

 خواننده

عنوان  ادامه موسیقی آن از ابتدا تا انتها به است؛ اما در  در قالب سه اپیزود ساخته شده    خداحافظ رفیقفیلم  

 یک موسیقی فیلم واحد تشریح خواهد شد. 

ن ارکستر سعید شعبانی  کنار  در  الکتریک  گیتار  ملودیکا،  هارپ،  سازهای  از  فیلم  این  ابتدایی  تیتراژ  در  ژاد 

فلوت کنند. موسیقی متن با اجرای پن هایی منطبق بر گام فریژین اجرا میسازهای زهی بهره برده تا ملودی

کند. در  را همراهی می  نواز آغاز شده و در ادامه ارکستر سازهای زهی و بادی در زیر صدا آنصورت تکبه 

گذارد ارکستر در همان فضای پیشین به فضاسازی ادامه  سکانسی که شهادت یک رزمنده را به نمایش می

کند. لالایی با همان  را همراهی می  دهد و بر روی آن خواننده شروع به خواندن لالایی کرده و دف نیز آنمی

نوازی  صورت تکای در مد مینور هارمونیک بهبندی بار دیگر تکرار شده و بعد از آن ملودیکا قطعهترکیب ساز

یابد و سپس دونوازی طبل و سنج  نوازی پیانو در مد مینور تئوریک ادامه میکند. موسیقی متن با تکاجرا می

ای منطبق بر گام فریژین  شود. ارکستر زهی بار دیگر قطعهتوسط ارکستر همراهی می  تدریجشنویم که به را می

هایی بر کند. پیش از تیتراژ پایانی واریاسیونتوسط ارکستر زهی اجرا شده و ساز تمبک نیز آن را همراهی می

اژ پایانی خواننده  سرایان خانم به اجرا درآمده و در تیترروی تم اولیه توسط سازهای گیتار، ویلنسل و هم 

کنند. بخش پایانی تیتراژ  را همراهی می خوان لالایی اجرا کرده و سازهای زهی در زیر صدا آنصورت تکبه 

 نوازد. نواز میصورت تکنیز توسط ارکستر زهی، گیتار، پیانو اجرا شده و ملودیکا ملودی اصلی را به 

 

 دوئل  .3-12

 شی احمدرضا دروکارگردان: 

 بنایبعلحسن رج :کنندهتهیه

 مجید انتظامی ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 انبان، نی و گروه کر گروه سازهای زهی، بادی، پرکاشن، کمانچه، نیسازبندی: 

 
ل هر شستی یک زبانه  های پیانو و داخل آن در مقاب ی دراز که روی آن یک سری شستی قرار گرفته، مانند شستیاین ساز عبارت است از یک جعبه -1

 ( 212، ص. 1379دمد. )منصوری، قرار دارد. در انتهای بالایی جعبه قسمت دهانی قرار گرفته که نوازنده در آن می
.  اندبند ناف به هم متصل شده ا یبا موم    یابه صورت دسته ا ی ف ی رد ک یمختلف است که در   یهابا طول  نیشکر ی هامتشکل از لوله یباد ساز  -2

 ( 1، پاراگراف 2013)ویراستاران، 
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این اثر در ساخت آن از سازهای غربی در کنار سازهای ایرانی بهره برده تا    سازآهنگ   عنوانبه مجید انتظامی  

ای در دستگاه شور توسط سازهای الحان موسیقی ملی ایران را ارائه کند. در تیتراژ ابتدایی قطعه  خوبیبه بتواند  

ی زهی و بادی در انبان، دهل و گروه کر به اجرا درآمده است. ارکستر سازهازهی، بادی، پیانو، کمانچه، نی

و در نهایت ساز کمانچه وظیفه اجرا    کنندمیرا اجرا    افتهیگسترش هایی بسط و  ملودی   یدرپی پچند سکانس  

یابد و در سکانسی سازهای مثلث و بندی ادامه می. موسیقی با همان ترکیب گیردمی ملودی اصلی را بر عهده 

ی کار ارائه شده است که توسط  هایی بر روی تم اولیهواریاسیونها افزوده شده است. در ادامه  سنج به آن

هایی که شخصیت اصلی در زمان حال به مناطق جنگی همان ارکستر و گروه کر نواخته شده است. در سکانس

شود. پیش گذارد ساز نی موسیقی تماتیکی را اجرا کرده که توسط ارکستر و ساز کمانچه همراهی میقدم می

تیتراژ   توسط ارکستر را شاهد هستیم و در    گرفتهصورتهای  ویلن بر روی فضاسازی  نوازیتکپایانی  از 

 .گیردمی قرار  مورداستفادهبرای تیتراژ انتهایی نیز  وکمالتمامنهایت موسیقی تیتراژ ابتدایی 

 

 مزرعه پدری  .3-13

 پوریرسول ملاقلکارگردان: 

 سازکاسه اللهبیحب :کنندهتهیه

 پیمان یزدانیان ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 گروه سازهای زهی، بالابان، خواننده و گروه کرسازبندی: 

بهره برده است و با    کیو هارمون  کیتئور  شکلدر دو    نوریاثر از مد م   نیا  سازآهنگ   عنوانبه   انی زدانی  مانیپ

مشابه دستگاه نوا خلق کرده    یقطعات  هاسکانس   یدر برخ  یرانیبه الحان ا   ک ینزد  ییهای پردازیاستفاده از ملود

ت در  سازها   سازآهنگ  ییابتدا  تراژیاست.  از  رو  هاییملودی و    دهاستفا  یزه   یتنها  بر  م  یمنطبق   نوریگام 

 هایملودی آغاز شده و در ادامه ساز بالابان    یمتن با همان ارکستر زه   یقیخلق کرده است. موس  کیهارمون

 میشاهد هست  ییهاسکانس و بالابان را در    یزه   یسازها  بندیترکیب را در دستگاه نوا اجرا کرده  است.    یاصل

. در مجموع زدیآمیمر هم  روز را با آن د  عیوقا  یلیخاطرات زمان جنگ تحم  ادیداستان به    یاصل  ت یکه شخص

  ک یهارمون  نوریو منطبق بر گام م  یزه   یبا استفاده از سازها  یکیبوده که    یمتن شامل دو تم اصل  یقیموس

نوا    اهو بالابان و در دستگ  یزه   یکه اشاره شد با استفاده از سازها  طورهمان  یگر یو د  یافتهگسترش بسط و  

 ی زه   یسازها  ب یو همان ترک  کیهارمون  نوریاز م  زین  یانیپا   تراژیدر ت  انیزدانی شده است.    وپرداختهساخته 
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را با ارکستر   یبخش کوتاه   تراژیت  یبه ارکستر ملحق شده و در انتها  زیبار گروه کر ن  نیکرده؛ اما ااستفاده  

 . کندمی یهمراه یزه 

 

 

 وعده دیدار )پرده عشق(  .3-14

 جمال شورجه کارگردان: 

 یی رعلا یم احمد دیس :کنندهتهیه

 ینیفرهاد فخرالد ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 گروه سازهای زهی، فلوت، گیتار، پیانو، پرکاشن، تمبک و گروه کر سازبندی: 

بهره برده و هایی نزدیک به الحان موسیقی ملی ایران  پردازیفرهاد فخرالدینی برای ساخت این اثر از ملودی

های مینور تئوریک و هارمونیک ساخته است. تم اصلی در  ی شور و اصفهان منطبق بر گامقطعاتی در دو مایه

ای و گروه  ی اصفهان اجرا و توسط سازهای کوبهتیتراژ ابتدایی توسط سازهای زهی، فلوت و پیانو در مایه 

بر روی همان تم توسط آنسامبل زهی با همراهی  هایی  کر همراهی شده است. در موسیقی متن نیز واریاسیون

رسد. و پرکاشن به اجرا درآمده است و سپس دونوازی گیتار و فلوت در مد مینور هارمونیک به گوش می  انویپ

ای ی اول توسط آنسامبل زهی و سازهای کوبههایی بر روی قطعه در ادامه در چند سکانس مجدداً واریاسیون

ی شور توسط ارکستر زهی ارائه شده است و در چند  ی جدید در مایهز آن قطعهگرفته است و پس اصورت

های پایانی نیز اورتوری در همان مایه توسط آنسامبل زهی  سکانس مورداستفاده قرار گرفته است. در سکانس

ازهای  و ساز فلوت به اجرا درآمده است و در نهایت فخرالدینی برای تیتراژ پایانی تصنیفی برای ارکستر س 

نیز استفاده کرده است. علیرضا  از سازهای تمبک و دف برای همراهی ریتمیک  زهی تنظیم کرده است و 

 عنوان خواننده این اثر ابیاتی از شعری از دیوان امام خمینی )ره( را به اجرا درآورده است.قربانی به 
 شعر:

 رودیم  گسارانیخمارى از سر ما م نی ا        رودیم انیپا هجران رو به امیّغم مخور، ا                      

 رود یوجان م، غم از دل دهدیغمزه را سر م        زندیبالا م ش،یپرده از روى ماه خو          

 رود یزاغ با صد شرمسارى از گلستان م        شودیم  دایبلبل اندر شاخسار گل هو    

 رودیهجران م امیّ، ارسدیروز وصلش م        ده بادمژ ارانی است،  کینزد داریوعده د 
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 1383سال  •

 نیک در میدان جنگ پیک .3-15

 ین یحس میرح دیسکارگردان: 

   نامشخص :کنندهتهیه

 ستار اورکی ساز:آهنگ 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 پیانو، گیتار و گیتار باس گروه سازهای زهی، بادی، سازبندی: 

شود پیش رفته و برای آن موسیقی در نظر  می  ردوبدلهایی که بین بازیگران  تیتراژ این فیلم تنها با دیالوگ

به  از ساز ویلنسل  ابتدا  متن  اورکی در موسیقی  است. ستار  نشده  استفاده کرده و  صورت تکگرفته  نوازی 

ه است. در ادامه فضای مدال بدون تغییری مورداستفاده قرار هایی در مد مینور هارمونیک خلق کردملودی

اند. موسیقی به همین روال ادامه داشته و  بار ارکستر سازهای زهی، بادی و پیانو به اجرا پرداختهگرفته و این

ای منطبق بر  کند. ارکستر زهی به همراه گیتار قطعهپس از گذشت چندین سکانس فضای مدال کمی تغییر می

م میمد  تئوریک  میینور  را  ویلنسل  و  پیانو  دونوازی  مد  همان  در  همچنان  ادامه  در  و  در  نوازند  شنویم. 

ساز در تیتراژ پایانی از ساز های انتهایی بازگشت به تم، مد و سازبندی اولیه را شاهد هستیم. آهنگسکانس

شامل سازهای زهی، بادی و گیتار آن را  نواز ملودی اصلی استفاده کرده و ارکستری  عنوان تک ساکسوفون به 

 کند. همراهی می

 

 جایی برای زندگی  .3-16

 اینمحمد بزرگ کارگردان: 
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 حسن بشکوفه :کنندهتهیه

 انتظامی د یمج ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 کمانچه، نی، تمبک و گروه کر ، 1گروه سازهای زهی، پرکاشن، گیتار، ماندولینسازبندی: 

های ماهور، شور و نوا بهره  در ساخت این اثر از مایه  جایی برای زندگیمجید انتظامی خالق موسیقی فیلم  

برده است. موسیقی تیتراژ ابتدایی در مایه ماهور و با استفاده از سازهای کمانچه، نی، پرکاشن و همچنین گروه  

. موسیقی متن گیردمیارکستر سازهای زهی مدولاسیون به مایه نوا صورت  کر آغاز شده و در ادامه با ورود  

ای  ی عروسی آغاز شده که در آن ارکستر زهی به همراه کمانچه و پرکاشن قطعهصحنه  عنوانبه با سکانسی  

هایی  ملودی. در ادامه گروه کر با همراهی نی و تمبک  کنندمیی شور اما منطبق بر گام فریژین اجرا  در مایه

گروه سازهای زهی جایگزین گروه کر شده و در انتها گیتار و کمانچه نیز   تدریجبه نوازند و  در دستگاه نوا می

های اصلی شوند. ساز ماندولین در بخش پایانی موسیقی متن نقش محوری داشته و ملودیها اضافه میبه آن

پیوندد. تیتراژ  ها میو سپس نی و کمانچه به آن  کندمیو گروه سازهای زهی آن را همراهی    کندمیرا اجرا  

 منطبق بر تیتراژ ابتدایی است. کاملاًگونه تغییری در سازبندی و فضای مدال  پایانی بدون هیچ

 

 طبل بزرگ زیر پای چپ  .3-17

 ی کاظم معصومکارگردان: 

 ی کاظم معصوم :کنندهتهیه

 مجید انتظامی ساز:آهنگ 

 شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایرانسازهای :  رویکرد موسیقایی

 گروه سازهای زهی، بادی، پرکاشن، سنتور و دفسازبندی: 

عهده بر  مذکور  فیلم  موسیقی  سنتور  ساخت  ساز  از  ابتدایی  تیتراژ  در  او  و  بوده  انتظامی  مجید   عنوانبه ی 

پرکاشن  ملودی  و  بادی  سازهای  گروه  از  همچنین  و  بتواند    کنندههمراه  عنوانبه نواز  تا  است  کرده  استفاده 

گرفت؛ توان مطابق مایه شور در نظر  هایی مشابه الحان موسیقی ملی خلق کند. سیر نغمگی آن را می ملودی

توان در  های ابتدایی را نیز میفواصل آن بر روی گام فریژین منطبق است. موسیقی متن سکانساما نسبت  

 
 ( 1، پاراگراف 2020. )ویراستاران، افتیو آلمان تکامل  ا یتالیدر ا  18از خانواده لوت، در قرن   یساز کوچک زه ن، یماندول -1
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قطعه توسط    یابند. اینبار نغمات بر روی گام مینور انطباق میاینی شور در نظر گرفت با این تفاوت که  مایه 

هایی  است. در ادامه سنتور به همراه ارکستر زهی ملودیگروه سازهای زهی، بادی، سنتور و دف به اجرا درآمده

 هایی بر روی آن نوازند و همین فضای صوتی در چندین سکانس تکرار شده و واریاسیونی دشتی میدر مایه 

نوازد و ارکستر و ملودی اصلی را می  کندمی است. در تیتراژ پایانی نیز سنتور نقش مهمی را ایفا    گرفتهصورت

هایی بین سنتور . این نکته حائز اهمیت است که در برخی لحظات سوال و جوابکندمیزهی آن را همراهی 

 .گیردمی و ویلن در جهت اجرای ملودی اصلی شکل 

 گیلانه  .3-18

 محسن عبدالوهاب  ،اعتمادی رخشان بنکارگردان: 

 ی سعد دیسع :کنندهتهیه

 محمدرضا علیقلی ساز:آهنگ 

 ایران یمحل  یقیموس: رویکرد موسیقایی

 خواننده سازبندی: 

ا که    است   یخبرکه در دست است    یاثر برده نشده و تنها اطلاع  سازآهنگاز    ینام  لمیف  نیدر اطلاعات 

 یمعرف  لمیف  نیا   سازآهنگ  عنوانبه را    یقلیمنتشر کرده و در آن محمدرضا عل  1383در سال    مهر  یخبرگزار

از موسیقی زنده مربوط به  سکانس  چند  متن بوده و تنها در    یقیفاقد موساین فیلم  کرده است. در مجموع ف

مربوط به همان   یقیاست موس  ریدا  یکه مراسم عروس  یمثال در سکانس  ی. برااستفاده شده است   محتوای فیلم

. در پردازدیمدر اتوبوس    نوازیتکبه    لنیبا و  یگرددورهنوازنده    گرید  یصحنه در حال اجرا و در سکانس

  ی لک یگ  ی هلهجبا    یاخوانندهآواز    از  ییابتدا   تراژیو در ت  ی لیزمان جنگ تحم  یسرودهااز    یکیاز    ییابتدا   تراژیت

 استفاده شده است. یدشت یهی در ما

 

 مرزی برای زندگی )راهی به روشنایی(  .3-19

 ان یرضا اعظمکارگردان: 

 دزادهیس  دیسع دیس :کنندهتهیه

 محمدرضا علیقلی ساز:آهنگ 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی
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 گروه سازهای زهی، بادی، پرکاشن، پیانو و گیتار سازبندی: 

موسیقی در نظر گرفته نشده است. محمدرضا علیقلی موسیقی    مرزی برای زندگیبرای تیتراژ ابتدایی فیلم  

با فضاسازی ادامه  متن را توسط سازهای زهی و  هایی منطبق بر گام مینور هارمونیک آغاز کرده است. در 

ی شور  گی آن نزدیک به مایهکه سیر نغم  کنندمیای اجرا  ارکستری شامل سازهای زهی، بادی و پرکاشن قطعه

کرده و این   یمدگرداما ترکیب فواصل آن بر گام فریژین منطبق است. موسیقی متن از فضای شور به دشتی  

. پس از گذشت چند سکانس  کندمیهایی منطبق بر گام مینور اجرا  باز پیانو با همراهی سازهای زهی ملودی

ایکندمیموسیقی مجدد مدولاسیونی را تجربه   نغماتی در ن؛  با همراهی پرکاشن  بادی  بار سازهای زهی و 

ها افزوده  و سپس بار دیگر به مد مینور بازگشته و گیتار نیز به آن  کنندمیی چهارگاه )تعدیل شده( اجرا  مایه 

اصلی ی ساز فلوت که ملودی  کنندهیهمراه   عنوانبه ابتدا از سازهای زهی    سازآهنگشود. در تیتراژ پایانی  می

گذارد. سیر  ی سازهای زهی میی اجرای ملودی اصلی را بر عهدهنوازد استفاده کرده و در ادامه وظیفهرا می

ی شور منطبق بوده و چیدمان فواصل اما بر روی گام فریژین نغمگی این قطعه نیز با الحان موسیقی ملی و مایه

 قابل انطباق است. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ی دیخورش 80 یآثار دهه یو بررس یبنددسته

 85 

 

 

 

 

 

 

 1384سال  •

 فرمانده شب بخیر  .3-20

 انسیه شاه حسینیکارگردان: 

 سید سعید سیدزاده :کنندهتهیه

 سعید انصاری  ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 گروه سازهای زهی، نی، عود، کمانچه آذری، پرکاشن و گروه کر سازبندی: 

جنگ آغاز    یهاصحنه و با    ییابتدا   تراژ یبدون ت  لمیبوده است. ف  یانصار  دی سع  یبر عهده   لمیف  نیا  سازیآهنگ

  ی شور ملود  هیو در ما  کنندمی  یسنج( سکانس را همراه   ویژهبهو پرکاشن )  یزه   یشده و از همان ابتدا سازها

 نوازی تک متن تنها در چند سکانس با    یقیملحق شده است. موس  هاآن به    زیگروه کر ن  ت یکرده و در نها  یپرداز

اصفهان    هیدر ما  ایقطعه   یزه   یسازها  زین  ییشده و در سکانس انتها  دهیشور و اصفهان شن  یه یعود در ما

و توسط   دادهرواصفهان به شور    هیاز ما  یونیختم شده و مدولاس  ییانتها   تراژیبه ت  ت یاجرا کرده که در نها

  اغلب   .کنندی م  یپرداز ی و گروه کر ملود  یآن کمانچه آذر  ی و بر رو  گرفتهصورت یفضاساز  یزه   یسازها

در   کیهارمون  نوریم  یها با گام  هاآنرا دارا هستند اما نسبت فواصل درجات    یران یا  یقیلحن موس  هاملودی 

 دارد.  یشتریب یخوانهم ییانتها  تراژیدر ت نیژ یمتن و گام فر یقیموس
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 1385سال  •

 تابد آفتاب بر همه یکسان می .3-21

 ی عباس رافعکارگردان: 

 یعباس رافع :کنندهتهیه

 فرونیهماکارن   ساز:آهنگ 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 گروه سازهای زهی، پرکاشن، بادی، پیانو، هارپ و گروه کر سازبندی: 

صورت تعدیل شده استفاده کرده است و به  به های شور و اصفهان  در ساخت این اثر از مایه  فرون یهماکارن  

نغمات آن بر روی گام ابتدایی همین جهت  تیتراژ  های مینور، فریژین و مینور هارمونیک منطبق است. در 

عنوان ساز اصلی برای اجرای ملودی و از سازهای زهی و هارپ برای همراهی استفاده ساز از پیانو به آهنگ

ی اصفهان و منطبق بر گام مینور هارمونیک است. موسیقی متن نیز در ابتدا در  کرده است. این قطعه در مایه 

شده و توسط سازهای زهی به اجرا درآمده است. بعد از آن بار دیگر همان    وپرداختهساخته همان فضای مدال  

ساترکیب  همان  مجدداً  ادامه  در  است.  شده  تکرار  ابتدایی(  تیتراژ  )همانند  مدال  و  ارکسترال  زبندی  بندی 

گیرد. بعد از آن هایی بر روی موسیقی تیتراژ ابتدایی صورت میبار واریاسیونمورداستفاده قرار گرفته و این

هایی گیرد و ملودیمدگردی از مینور هارمونیک )اصفهان تعدیل شده( به مینور )شور تعدیل شده( صورت می

است. خیلی زود فضای مدال توسط   درآمدها توسط گروه سازهای بادی، پرکاشن با همراهی گروه کر به اجر

شود. موسیقی  هایی بر روی تم اولیه اجرا میسازهای زهی و بادی به مد اولیه بازگشته و بار دیگر واریاسیون
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یافته و توسط ارکستری شامل سازهای زهی، بادی،  اصفهان بسط و گسترش   در تیتراژ پایانی نیز در همان مایه

 است.  درآمدها هارپ و پرکاشن به اجر

 

 رود آنکه دریا می .3-22

 ان یریآرش معکارگردان: 

 فرون یهما یمهد :کنندهتهیه

 محمدمهدی گورنگی ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 گروه سازهای زهی، پیانو، تار، نی، کمانچه، عود، دف و خوانندهسازبندی: 

برای  آهنگ گوشهساز  در  قطعاتی  و  است  کرده  استفاده  همایون  دستگاه  از  فیلم  این  موسیقی  های  ساخت 

مختلف آن ساخته و تنظیم کرده است. در تیتراژ ابتدایی آنسامبل سازهای ایرانی شامل تار، نی، کمانچه و دف  

ای در مایه همایون اما منطبق بر گام مینور هارمونیک اجرا  توسط ارکستر سازهای زهی همراهی شده و قطعه

ته اما سازبندی آن کمی دچار تغییر شده و یافکنند. موسیقی متن نیز در همان فضای مدال بسط و گسترش می

کند.  ها را همراهی مینوازد و ارکستر سازهای زهی آن های اصلی را میبار پیانو در کنار تار و نی ملودیاین

هایی بر روی موسیقی تیتراژ ابتدایی توسط ارکستر سازهای زهی اجرا شده پس از آن بار دیگر واریاسیون

 ی درآمد بر روی غزلی از حافظ خوانده و توسط عود همراهی شده است.ر گوشهاست. در ادامه آوازی د
 شعر اول:

 میاجا به پناه آمده نیاز بد حادثه ا        میاحشمت و جاه آمده یِدر نه پِ نیما بد                       

 میاهمه راه آمده نیوجود ا مِیو ز سرحدِّ عَدَم        تا به اقل میمنزلِ عشق رهروِ   

 

هایی در فضای درآمد اجرا پس از آن گروه سازهای زهی سازهای عود و نی را همراهی کرده تا ملودی

ی بیداد و بر روی غزلی از مولانا خوانده شده که توسط کمانچه  بار در گوشه آواز دیگری این سپس کنندیم

 شود.و دف همراهی می
 شعر دوم: 

 م ییکه ما چارهیعاشق ب  نیچن  ست یکس ن        مییبلا رانیما در ره عشق تو اس             

 م ییشهر گدا نیکن که در ا  یبر ما کرم         میبیشهر غر  نیکن که در ا یما نظر بر  
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تدریج  یافته و به پس از اتمام آواز ابتدا ملودی در همان فضای مدال توسط تار و کمانچه بسط و گسترش

های درآمد، بیداد و ست شامل گوشهاند. موسیقی تیتراژ پایانی تصنیفیافزوده شدهها نی، عود و دف به آن

عشاق که توسط گروه کر، خواننده و سازهای تار، کمانچه، نی و دف با همراهی ارکستر سازهای زهی بر 

 روی ابیاتی از غزل حافظ ساخته شده است. 
 شعرسوم:

 می اهمرازِ عشق و همنفسِ جامِ باده        میا ست دادهغمانِ مستِ دل از د یما ب                           

 م یاجانان گشاده  یِتا کار خود ز ابرو        انددهی کمانِ ملامت کش  یما بس بر      

 م یاکه با داغ زاده میقیما آن شقا         یادهیکش  یگُل تو دوش داغِ صَبوح یا                          

 م یانهاده نیکه بر دلِ خون نیداغ ب نیکار        ا انِیو قَدَح در م نیمب یلاله مِ چون  

 میاسادهکه همان لوحِ  نینقشِ غلط مَب        ست ی چ الیهمه رنگ و خ نیکه حافظ ا  یگفت                  

 اتوبوس شب  .3-23

 پوراحمد ومرثیککارگردان: 

 فرون یهما یپوراحمد، مهد ومرثیک :کنندهتهیه

 فردین خلعتبری ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 گروه سازهای زهی، عود، گروه کر و پرکاشنسازبندی: 

گروه کر و    ،یزه   یاز سازها  ریمس  نیبر عهده داشته و در ا  یخلعتبر  نیرا فرد  لمیف  نیا  یقیساخت موس

قطعه با استفاده از نسبت    کی  ییو انتها  ییابتدا   تراژی هر دو ت  یبهره برده است. برا  هاسکانس پرکاشن در اغلب  

کر و پرکاشن    وهگر  ،یزه   ی شده و توسط عود، سازها  وپرداختهساخته اما منطبق بر مد شور    نیژ ینغمات گام فر

و تنها ساز عود از جمع    میهست  هیتم اول  یبر رو  ییها  ون یاسی متن شاهد وار  یقیاست. در موس   درآمدهبه اجرا  

  ی قیمتن استفاده شده است. موس  یقی موس  عنوانبه   ریی بدون تغ   گریبار د  تراژیت  یقی ارکستر کنار رفته است. موس

است توسط گروه کر و پرکاشن به اجرا   انیتوسط عراق  انی رانیبه اسارت گرفتن ا  گریاننماکه    یدر سکانس

  ی همان قطعه   عیناً  یانی پا  تراژیذکر شد در ت  ترشیکه پ  طورهمان.  کندمی  فایرا ا  ینقش فضاساز   شتریدرآمده و ب

 قرار گرفته است. مورداستفاده هیاول
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 ها اخراجی .3-24

 ینمکمسعود ده کارگردان: 

 سازکاسه اللهبیحب :کنندهتهیه

 فریدون شهبازیان ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 گروه سازهای زهی، بادی، گیتار، آکاردئون، سنتور، پرکاشن و خوانندهسازبندی: 

به آن    یاستفاده کرده و نقش محور  یساز اصل  عنوانبه   آکاردئوناثر از ساز    نیدر ساخت ا  انی شهباز  دونیفر

 ی قیموس  یتم اصل  ییابتدا  تراژیاستفاده شده است. در ت  زیسنتور و پرکاشن ن  تار،یگ  ، یداده است. از ارکستر زه 

 هاملودی .  کنندمی  یو پرکاشن آن را همراه   تاریگ  ،یزه   یارائه شده و سازها  آکاردئونتوسط    هایاخراج   لمیف

نوا   یهاه یماآن را به    ی پرداز  یملود  ینحوههستند؛ اما  قابل انطباق    کیو هارمون  کیتئور  نوریگام م  یبر رو

 یی ها   ونیاسیارائه شده و وار  ی با همان سازبند  هاسکانس متن در اغلب    یقی. موسکندمی   ک ینزد  یو اصفهان

اول  یبر رو به سمت   رفتنرژهکه سربازان در حال    ییجا  هاسکانس از    یکی. در  است   گرفتهصورت   هیتم 

سازها  از  نظام  یباد  یاردوگاه هستند  کنار طبل  محتوا  کاملاً  ییاستفاده شده و فضا  یدر  با  آن    یمتناسب 

که در ابتدا   میاستفاده از ساز سنتور را شاهد هست یچند سکانس متوال یسکانس خلق کرده است. در ادامه ط

. گیردمیصورت    ییهاگسترشآن بسط و    یبر رو  یبعد   هایسکانس در    را ارائه کرده و سپس  خصوصبه  یتم

تکرار شده و بعد از گذشت چند سکانس دو ساز ترومپت    ییابتدا  تراژیت  یقیموس  گریبار د  یانیپا  تراژیاز ت  شیپ

 یصدا  ریدر ز  یزه   یازها اجرا کرده و س  نوازتک  صورت بهرا    هاییملودی ورود کرده و    ب یو فلوت به ترت

در   یفیتصن  ضیاز ناصر ف  یشعر  یبر رو  یانیپا  تراژیت  یبرا  انی . شهبازکنندمی   فایرا ا  کنندههمراهینقش    هاآن 

  ز ی آن ن  ی. سازبندگرددی مباز    زیبه همان ن  ت یالهام گرفته و در نها   ییابتدا  تراژیاصفهان ساخته که از تم ت  ه یما

را آغاز کرده و در ادامه در کنار ارکستر    یتفاوت که ساز سنتور در ابتدا ملود  نیبوده با ا   ییابتدا  تراژیهمانند ت

 بوده است.  یمحمد اصفهانی هعهدکلام بر  ی. لازم به ذکر است اجراپردازدی م فیتصن یبه اجرا

 

 : شعر
بررردش و  خررروب  هرررمررره  برررا  رو   دنررریرررا 

گررذاشررررر  سرررررر  شررررردنپشرررررت  رهررا  و   تررن 

نرربررود  جررا  دنرریررا  بررنررد  تررو   واسررررشرررررون 

گررذاشرررررترر پ سرررررر  برریهشرررررت   هرردف  هررای 

نشرررررردن گررررم  آرزو  بررررهشررررررت   تررررو 

زنررردگررری  عررربرررار  ترررو  مرررونررردن   وقرررتررری 

وا مررونرردن  بررودزنررده  بررهررونرره   سررررشرررررون 

مرری صرررردا  خرردایرره  سررررمررت   خررونرردشررررون 

ابرررردش زنرررردونرررریررررای  هررررمرررره   بررررا 

شررررردن  سررررررا  تررروی  سرررررری  و   رفرررترررن 
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پررررنررردهدنررریرررا   جرررای  نررربرررود کررره   هرررا 

صرررررف  بررره  آرزو  لشرررررکرررر  رو   پررریرررش 

نشررررررردن  گرررررنررررردم  حسررررررررت   آدم 

کشرررررریررردن   زنررردگررری پرررر  حصررررررار   از 

برررود گرررونررره  برررچررره  برررازی   زنررردگررری 

صررررردبرر  برره  رسررررریرردن  سرررررکرروتشرررررون   اا 

 به نام پدر  .3-25

 کیاابراهیم حاتمی کارگردان: 

 کیا، محمد پیرهادی ابراهیم حاتمی :کنندهتهیه

 محمدرضا علیقلی ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 پیانو، عود، رباب و پرکاشن گروه سازهای زهی، بادی، سازبندی: 

و از گام   یساخت ملود  یبرا  یدشت  ه یاز ما  به نام پدر  لمیف  یقیموس  سازآهنگ  عنوانبه   یقلیمحمدرضا عل

اصل  دادنانطباق   یبرا  نیژیفر تم  است.  کرده  استفاده  ت  یفواصل  پ  ییابتدا  تراژیدر  و   انویتوسط  شده  آغاز 

 ده ی مدال شن  یو فضا  یسازبند   همان  زیمتن ن  یقیدر موس.  کنندمی  یآن را همراه   یو باد  یارکستر زه   تدریجبه 

و    رییاز منظر مدال دچار تغ  هاملودی .  شودمی به ارکستر اضافه    زیساز عود ن  یقی و بعد از گذشت دقا   شودمی

وارینم  یتحول تنها  و  اول   یبر رو  ییها  ونیاسیشوند  برخ  گیردمیصورت    هیتم  در  ها حجم سکانس  یو 

در کنار    زیکه ساز رباب ن  میآخر شاهد آن هست   هایسکانس . در  شودمی   شتریب   ای استفاده شده کم    یسازها

 ه یتم اول  را مشابه  ییانتها  تراژیت  یقلی. علکندمیرا اجرا    یاصل  یکرده و ملود  دایپ  ینقش محور  یارکستر زه 

 ییابتدا تراژیبار از  عود و پرکاشن در کنار ارکستر استفاده کرده است. برخلاف ت نیبسط و گسترش داده و ا

 را بر عهده داشته است.  فهیوظ نیا یزه  ی گروه سازها یانیپا تراژیبود در ت یآغازگر ملود انویپ هک

 

 پاداش سکوت  .3-26

 یریم اریمازکارگردان: 

 یاکبر یمحسن عل :کنندهتهیه

 پیمان یزدانیان ساز:آهنگ 
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 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 گروه سازهای زهی، پیانو و بالابان سازبندی: 

و بالابان در سراخت آن بهره برده اسرت.   انویپ  ،یزه   یاثر از سرازها نیا  سرازآهنگ  عنوانبه  انیزدانی مانیپ

متن با سرراز بالابان آغاز شررده و سررپس   یقیو در ادامه موسرر   درآمدهنمایشبه  یقیبدون موسرر   ییابتدا تراژیت

 ریاسرت اما سر  نوریبر گام م  نطبقها مدر اغلب سرکانس  ی. ملودکنندمی  یآن را همراه   انویو پ  یزه   یسرازها

کرده اسررت.   کیراجه نزداتیبه ب  هاسررکانس یو در برخ نوا  یهیآن را به ما  یپردازیملود  ینحوهو  ینغمگ

تفاوت در   نیترشراخص اسرتفاده کرده اسرت.    زین  یفضراسراز یبرا  یزه   یسرکانس از سرازها کیدر   سرازآهنگ

و بالابان به  انویپ نیب یسروال و جواب  صرورتبه  یکه ملود میشراهد هسرت  یانیپا  هایسرکانسرا در    یسرازبند

  یافتهگسررترشراجه دارد بسررط و اتیب  یبه فضررا  یادیز  یکیکه نزد نوریاجرا درآمده و در دانگ اول گام م

گذشرته اسرتفاده   یهاتم یبر رو ییها  ونیاسر یوار یاجرا یبرا یاز ارکسرتر زه   یانیپا تراژیدر ت  انیزدانیاسرت. 

 .کرده است 

 های خالی دست .3-27

 ابوالقاسم طالبیکارگردان: 

 انیکشتخت محمدرضا  :کنندهتهیه

 محمدرضا علیقلی ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 سازهای زهی، بادی، هارپ، پیانو، سنتور، عود، دف، گروه کر و پرکاشنسازبندی:  

 یبرا  نیژیبوده و او در تمام اثر از گام فر  یقلیمحمدرضا عل  یبر عهده    یخال  یهادست   لمیف  سازیآهنگ

خلق    یشور و دشت  یها ه یمااز جمله    یرانیا  یقیبه الحان موس  کی نزد  یاستفاده برده و قطعات  هاملودی ساخت  

عود و پرکاشن   ،یزه   یبا ورود سازها  تدریجبهبا ساز هارپ و فلوت آغاز شده و    ییابتدا  تراژیکرده است. ت

 ی که توسط گروه سازها  هیتم اول  ی ست بر رو  ییها  ونیاسیمتن در ابتدا وار  یقی. موسگرددیم  لیارکستر تکم

و پرکاشن استفاده شده   یاز ارکستر زه   یدرپیپو فلوت نواخته شده است. سپس در چند سکانس    انویپ  ،یزه 

با مرور خاطرات جنگ   یاصل  ت یکه شخص  ییهانس سکا. در است شده   حق مل  ها آن به    زیو در انتها ساز تار ن

را اجرا   خصوصبه   ایقطعه و پرکاشن    یگروه زه   انو،یبه کمک سنتور، پ  یقیشده موس  یعصب  یهاحمله دچار  
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از    شیکه پ  ییهای بندب یترک  گری. از دیابدمیهمان تم بسط و گسترش    یجزئ  یراتیی و هر بار با تغ  کنندمی

 درآوردهبه اجرا    راتیی تغ  یرا با اندک  هیاست که تم اول  هیاول  یهمان سازبند   می شاهد آن هست  یانیاپ  تراژیت

و   یزه   ی و از سازها  یا کوبه   گاهیمتفاوت در جا   یساز   عنوانبه از ساز دف    یقل یعل  یانیپا  تراژیاست. در ت

  ه یمشابه ما   ینغمگ  ری اما با س  نیژیمنطبق بر گام فر  ایقطعه استفاده کرده و    یاصل  یملود  یاجرا  ی برا  یباد

 شور خلق کرده است.

 

 25ساعت  .3-28

 پرورمسعود آب کارگردان: 

 ییکمال طباطبا  دیس :کنندهتهیه

 پور ی موسآرمان   ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 گیتار، کمانچه، بالابان، تار، گروه کر و پرکاشنگروه سازهای زهی، بادی، سازبندی: 

  ونینوا و هما  یهیرا بر عهده داشته و در ساخت آن از دو ما  25ساعت    لمیف  سازی آهنگ  پوری موسآرمان  

اعم از   گر ید  یگروه کر سازها   تدریجبه توسط بالابان اجرا شده و    هی تم اول  ییابتدا  تراژیبهره برده است. در ت

  ی اضافه شده است. قطعات ساخته شده برا  هاآن و پرکاشن به    یباد  ،یزه   یکمانچه و گروه سازها   تار،یگ

توسط    یلینوا بوده و تنها در چند سکانس که مرور خاطرات جنگ تحم  هی ها در ماو اغلب سکانس  تراژیت

استفاده    ی. سازهامیشنویرا م  ونیکمانچه در دستگاه هما  نوازیتک  درآمدهنمایش به داستان    یاصل  ت یشخص

مثال در    یشده است. برا  رییها تعدد آن دچار تغسکانس  یبرخ  دربوده اما    تراژیمتن همانند ت  یقیشده در موس

 هایسکانس و کر اجرا شده اما در   یزه   یتوسط بالابان، کمانچه، گروه سازها  ی قیموس  ییچند سکانس ابتدا

 ، یزه   یاز گروه کر در کنار سازها   یانیپا  تراژیپور در تی. موسشنویممی و ساز تار را    یامبل زه آنس   یانیپا

توان  ینوا خلق کرده است که آن را م  هی در ما  هاییملودی   گریو پرکاشن استفاده کرده و بار د  تاریگ  ،یباد

 دانست. زین هیبر تم اول یونیاسیوار

 

 مثل یک قصه  .3-29

 یینایخسرو سکارگردان: 
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 ی سعد دیسع :کنندهتهیه

 یینایخسرو س ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 سایزر، نی، پرکاشن سازهای زهی، سینتیسازبندی:  

ی ساخت موسیقی فیلم خویش را بر عهده داشته است. در تیتراژ خسرو سینایی علاوه بر کارگردانی وظیفه

ملودی  ادامه  در  است.  آن  آغازگر  و  داشته  نقش محوری  پرکاشن  توسط  ابتدایی  مینور  گام  بر  منطبق  هایی 

ی هاتم شنویم که بسط و گسترش  نوازی ساز ویلن را می سایزر اجرا شده و در نهایت تک سازهای زهی، سینتی 

ی چیدمان نغمات و ملودی پردازی آن را بیشتر به مد اجرا درآورده است. لازم به ذکر است نحوهاولیه را به  

تقسیم کرد؛ بخش اول با استفاده از سازهای    توانیم طورکلی به دو بخش  کند. موسیقی متن را به نوا نزدیک می 

نوازی ساز نی است که بار گیرد. اما بخش دوم تکیی صورت میهای فضاساززهی و پرکاشن بوده که بیشتر 

نخست در سکانسی توسط سرباز عراقی اجرا شده و بار دیگر پس از فوت سرباز عراقی همان قطعه اجرا  

 ی ریتمیکی را خلق کرده است.ی بهره برده و قطعهاکوبه ساز تنها از سازهای  شده است. در تیتراژ پایانی آهنگ

 میم مثل مادر  .3-30

 پوریرسول ملاقلکارگردان: 

 ی منوچهر محمد :کنندهتهیه

 نژاد  ی میعظ ایآر ساز:آهنگ 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 گروه سازهای زهی، پیانو، گیتار، گروه کر و خوانندهسازبندی: 

که مرتبط با موسیقی است از همان ابتدا فیلم با موسیقی آغاز شده    میم مثل مادربه محتوای فیلم  با توجه  

است. در سکانس ابتدایی که با تیتراژ ترکیب شده است شخصیت اصلی با ساز ویلن در مقابل هیئت ژوری 

آهنگ از  غربی  کلاسیک  با  قطعاتی  متن  موسیقی  است.  کرده  اجرا  مندلسون  و  باو  مانند  برجسته  سازان 

یابد. بعد از گذشت دقایقی وماتیکی که توسط گروه سازهای زهی و پیانو اجرا شده ادامه می ی کرهای فضاساز

نوازی ویلن مجدداً توسط شخصیت اصلی داستان به اجرا درآمده و معرفی صورت تکاز فیلم تم اصلی به 

هایی بر روی ریاسیوندر مایه شور اما منطبق بر گام فریژین دانست. در ادامه وا   توان یم. این قطعه را شودیم

ی به مینور را شاهد هستیم که توسط همان ارکستر مدگرد تم اصلی توسط ارکستر زهی نواخته شده و سپس 

هایی  یی واریاسیونتنهابهنواز استفاده شده و این بار  عنوان تکبه اجرا درآمده است. بار دیگر از ساز ویلن به



 ی دیخورش 80 یآثار دهه یو بررس یبنددسته

 94 

عنوان خواننده  ای پایانی شاهد اجرای تصنیفی توسط مهیار فاضلی به ه کند. در سکانس بر روی تم اولیه ارائه می 

کنند. ملودی ساخته شده در و نوازنده پیانو هستیم که گروه کر، سازهای زهی و گیتار نیز آن را همراهی می

  یافته و به اجرا درآمده است. عظیمی نژاد در همان مایه شور )فریژین( و بر مبنای تم اولیه بسط و گسترش

نوازی ویلن بهره برده تا تم اولیه را بار دیگر به گوش مخاطب برساند و در ادامه تیتراژ پایانی در ابتدا از تک 

 هایی بر روی آن خلق کرده است.با همراهی ارکستر زهی واریاسیون

 

 

 

 

 

 

 1386سال  •

 روز سوم  .3-31

 یفیلط نیمحمدحسکارگردان: 

 یجلال رضایعل  ،یآخوند دیحم :کنندهتهیه

 دیریعلیرضا کهن ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 انبان، دهل، پرکاشن و گروه کرگروه سازهای زهی، بادی، پیانو، هارپ، نیسازبندی: 

ار  در تیتراژ ابتدایی فاقد موسیقی بوده و پس از گذشت چند سکانس موسیقی مورداستفاده قر  روز سومفیلم  

هایی  ساز این فیلم از دو گام فریژین و مینور بهره برده تا ملودیعنوان آهنگ دیری به گرفته است. علیرضا کهن

نزدیک به الحان موسیقی ملی ایران خلق کند. در ابتدا سازهای زهی ملودی کوتاهی در جهت فضاسازی اجرا  

ای محلی در دستگاه شور ساخته است. رده و قطعهانبان و دهل استفاده ک ساز از ساز نیکرده و در ادامه آهنگ

تدریج گروه کر و هایی در دستگاه شور توسط سازهای زهی اجرا شده و به سازهای زهی بار دیگر ملودی

پیوندند. بعد از گذشت چند سکانس تم جدیدی توسط پیانو ارائه شده و  سازهای بادی و پرکاشن به آن می
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-بندی سازها واریاسیونهای بعدی نیز با همان ترکیب شود و در سکانسبه کمک سازهای زهی همراهی می

بار ساز پیانو جای  یابد و اینپردازی در همان فضای مینور ادامه میگیرد. ملودیهایی روی آن صورت می

به هارپ داده و به مدت طولانی واریاسیون اولیه )ارائه شده توسط  خود را  پیانو(  هایی بر روی همان تم 

نوازی همان تم را مجدداً ارائه کرده و در نهایت موسیقی و صورت تکشنویم. در سکانس پایانی پیانو بهمی

جا سازهای زهی، هارپ، پرکاشن و گروه کر به ارکستر ملحق شده تصویر به تیتراژ پایانی ختم شده و در آن

 کنند.و بخش پایانی قطعه را اجرا می

 

 فرزند خاک .3-32

 آهنگرباشه  یمحمدعلکارگردان: 

 یی رعلا یاحمد م دیس :کنندهتهیه

 نژاد آریا عظیمی ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران  –محلی ایران   یقیموس: رویکرد موسیقایی

 تنبور، بالابان، کمانچه، گروه سازهای زهی، بادی، پرکاشن، پیانو و گروه کرسازبندی: 

از مایه شور بهره برده و قطعاتی منطبق با الحان موسیقی    فرزند خاک آریا عظیمی نژاد در ساخت موسیقی فیلم  

ها  تدریج کمانچه به آنمحلی خلق کرده است. در تیتراژ ابتدایی، تم اصلی توسط تنبور و بالابان ارائه شده و به 

کننده حضور دارند. همین تم و سازبندی  عنوان همراهیبه ها سازهای زهی و بادی  پیوندد و در کنار آنمی

واریاسیون سکانس  چند  از  بعد  و  شده  تکرار  متن  موسیقی  در  می مجدداً  صورت  آن  روی  بر  گیرد. هایی 

نژاد از سازهای زهی برای فضاسازی در چند سکانس استفاده کرده است. در ادامه چندین بار شاهد  عظیمی

مان مد اولیه هستیم که ابتدا توسط پیانو و سپس توسط بالان با همراهی سازهای  های جدید در ه ارائه تم

ای آوازی بهره برده ساز از ساز عود برای اجرای قطعههای پایانی آهنگزهی به اجرا درآمده است. در سکانس

نیز در ابتدا از نژاد در تیتراژ پایانی  و از سازهای زهی و بادی برای همراهی آن استفاده کرده است. عظیمی

تدریج بالابان و کمانچه به آن افزوده شده و قطعه به  تنبور برای اجرا تمی آوازی استفاده کرده و در ادامه به 

 سمت متریک شدن پیش رفته و توسط سازهای زهی، بادی و پیانو همراهی شده است.
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 1387سال  •

 2ها اخراجی .3-33

 ینمکمسعود ده کارگردان: 

 سازکاسه اللهبیحب :کنندهتهیه

 امیر توسلی  ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 گروه سازهای زهی، بادی، آکاردئون، کمانچه، قانون، عود، نی، گروه کر و پرکاشنسازبندی: 

موسیقی نظامی توسط سازهای بادی    هااخراجیای دارد به قسمت اول فیلم  های ابتدایی که اشارهدر سکانس 

و طبل اجرا شده و سپس سازهای زهی را داریم که فضاسازی کرده و در ادامه ساز نی و گروه کر به آن اضافه  

ط آکاردئون  کنند. بعد از آن تیتراژ ابتدایی را داریم که تم اصلی آن توسهایی در مد مینور اجرا می شده و ملودی

توان به شود. از دیگر سازهای مورداستفاده در تیتراژ ابتدایی میاجرا شده و توسط سازهای زهی همراهی می

یافته است. در موسیقی  ای که اجرا شده در آواز اصفهان بسط و گسترش کمانچه، عود و قانون اشاره کرد. قطعه

ای در مایه نوا  ز سازهای زهی، بادی و پرکاشن قطعهمتن شاهد تغییر مد هستیم، جایی که ارکستری متشکل ا
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واریاسیوناجرا می زهی  سازهای  همراهی  با  کر  گروه  و  نی  توسط  تم  همان  روی  بر  ادامه  در  هایی کنند. 

های بعدی بار دیگر فضای مدال بازگشتی به مایه اصفهان داشته و در ابتدا گرفته است. در سکانسصورت

کند. ای اجرا می صورت آوازی قطعهنوازی اجرا شده و سپس کمانچه به ت تکصورتمی توسط سازدهنی به 

گرفته است. در هایی بر روی تم موسیقی تیتراژ توسط ساز آکاردئون صورتپس از آن بار دیگر واریاسیون

گردی به مایه نوا را شاهد هستیم که توسط سازهای زهی، بادی، نی و گروه های بعدی بار دیگر مدسکانس

ها درآمده بودند پایانی سرود ای ایران توسط سربازانی که به اسارت بعثی  کر به اجرا درآمده است. در سکانس

الله خالقی ساخته شده و توسط ارکستری  به اجرا درآمده است. سرود ای ایران در مایه دشتی توسط روح

پایانی در ابتدا با سرود آغاز شده و در متشکل از سازهای زهی، بادی و گروه کر به اجرا درآمده است. تیتراژ  

 انتها همان موسیقی ابتدایی مجدداً مورداستفاده قرار گرفته است.

 

 

 

 شب واقعه  .3-34

 ی شهرام اسدکارگردان: 

 یی رعلا یاحمد م دیس :کنندهتهیه

 فرکارن همایون ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 گروه سازهای زهی، بادی، پرکاشن، هارپ، تار، عود و گروه کر سازبندی: 

های ماهور، چهارگاه، نوا و اصفهان در اشکال از مایه  شب واقعهفر در ساخت موسیقی فیلم  کارن همایون

ابتدایی قطعه زهی، شنویم که توسط سازهای  ی ماهور میای در مایه مختلف استفاده کرده است. در تیتراژ 

بادی و پرکاشن به اجرا درآمده و از این مد تنها در تیتراژ ابتدایی استفاده شده است. موسیقی متن غالباً در  

مایه چهارگاه ساخته شده و در ابتدا توسط سازهای زهی، پرکاشن و با همراهی گروه کر قطعاتی اجرا شده 

را کرده و در نهایت بار دیگر تم قبلی که در  است. سپس ارکستر سازهای زهی و بادی قطعاتی در مایه نوا اج 

ای آوازی در گوشه  یافته بود اجرا شده است. در سکانسی شاهد اجرای قطعهدستگاه چهارگاه بسط و گسترش

های فر برای ساخت موسیقی سکانس کنند. همایونبیداد توسط عود هستیم که سازهای بادی آن را همراهی می

ا انتهایی  تیتراژ  ملودیپایانی و  استفاده کرده و  نوا  مایه  است. در ز همان  مینور ساخته  بر گام  منطبق  هایی 
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استفاده شده و در نهایت در تیتراژ پایانی ارکستر بزرگی شامل    سکانس پایانی از ساز تار در کنار گروه بادی

 ی پایانی را اجرا کرده است.سازهای زهی، بادی، پرکاشن و گروه کر قطعه

 

 کودک و فرشته  .3-35

 مسعود نقاش زادهکارگردان: 

 ی حسن کلام :کنندهتهیه

 فرکارن همایون ساز:آهنگ 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 گروه سازهای زهی، بادی، پرکاشن و پیانو سازبندی: 

مینور استفاده کرده و  فر بوده و او در این مسیر تنها از گام  ساخت موسیقی این فیلم بر عهده کارن همایون

هایی نزدیک به الحان موسیقی ایرانی خلق کرده است. تم اصلی در تیتراژ ابتدایی توسط پیانو ارائه شده  ملودی

شود. ملودی پس از تیتراژ پایانی ادامه و در سکانس  میو به کمک سازهای زهی، بادی و پرکاشن همراهی  

شاهد استفاده از همان تم به اشکال مختلف و توسط سازهای    یابد. در تمام فیلمآغازین بسط و گسترش می

پردازی منطبق بر دستگاه نوا است. در ادامه  ی ملودیمختلف هستیم و این تم با توجه به سیر نغمگی و نحوه

گرفته و سپس گروه کر به سازبندی اولیه افزوده شده  هایی توسط سازهای زهی بر روی آن صورت واریاسیون

آورند. در تیتراژ پایانی نیز سازبندی کاملاً مشابه تیتراژ ابتدایی بوده و در ابتدا  یی را به اجرا در میهاو ملودی

 هایی متفاوت از تم اولیه هستیم.تدریج شاهد بسط و گسترشهمان قطعه اجرا شده و به 

 

 نفوذی  .3-36

 یوضیف یمهد ، یاحمد کاورکارگردان: 

 یمردانیحسن عل  ،جمال شورجه :کنندهتهیه

 نژاد آریا عظیمی ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 گروه سازهای زهی، بادی، پرکاشن، گیتار الکتریک و شمشال سازبندی: 

های  برای ساخت موسیقی این فیلم از دو ساز گیتار الکتریک و شمشال برای اجرا ملودی  نژادآریا عظیمی
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اصرلی و از سرازهای زهی، بادی، پرکاشرن و گروه کر برای همراهی و فضراسرازی استفاده کرده است. در تیتراژ 

مایه اصفهان نزدیک  پردازی آن به  ی ملودیشنویم که نحوهای منطبق بر گام مینور هارمونیک میابتدایی قطعه

بوده و سررپس با تغییر نغماتی به مینور تئوریک منتقل شررده اسررت. این قطعه توسررط ارکسررتری متشررکل از 

طورکلی دارای دو سرازهای زهی، بادی، پرکاشرن، گیتار الکتریک و گروه کر اجرا شرده اسرت. موسریقی متن به

راژ بوده و دیگری تمی در مایه شرور اسرت تم اصرلی بوده اسرت؛ تم نخسرت برگرفته از همان تم موسریقی تیت

طور که شرود. همانطور تیتراژ پایانی شرنیده میکه توسرط شرمشرال اجرا شرده اسرت و در چند سرکانس و همین

گرفته و تنها  هایی صررورتاشرراره شررد تم اولیه بارها در موسرریقی متن تکرار شررده و بر روی آن واریاسرریون

های ابتدایی گیتار الکتریک با همراهی بندی سررازها اندکی تغییر کرده اسررت. برای مثال در سررکانسترکیب 

شرود. همچنین در کنند اما در ادامه گروه کر و پرکاشرن نیز به آن اضرافه میسرازهای زهی قطعاتی را اجرا می

ه و سرپس گروه کر به آن نواز حاضرر شرده و قطعه را اجرا کردصرورت تکسرکانس پایانی گیتار الکتریک به

عنوان  کند سرازهای زهی نیز بههایی که شرمشرال تمی در مایه شرور ارائه میملحق شرده اسرت. در سرکانس

هایی جدید  ی واریاسریونواسرطهبهنژاد بار دیگر از تم اولیه بهره برده و  کننده حضرور دارند. عظیمیهمراهی

زهی، پرکاشرن و گیتار الکتریک به اجرا درآورده اسرت. آن را بسرط و گسرترش داده و توسرط ارکسرتر سرازهای  

تر اشراره شرد در بخش انتهایی تیتراژ سراز شرمشرال همان تم اولیه را بار دیگر اجرا کرده و طور که پیشهمان

 کنند.سازهای زهی نیز آن را همراهی می
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 1388سال  •

 بیداری رویاها  .3-37

 آهنگرباشه  یمحمدعلکارگردان: 

 پور یانیآشت یعل :کنندهتهیه

 نژاد آریا عظیمی ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 تار، کمانچه، نی و تمبک گروه سازهای زهی، بادی، پرکاشن، گیتار الکتریک، سهسازبندی: 

هایی در  بوده و او در ساخت این اثر از ملودینژاد  ی آریا عظیمیبر عهده  بیداری رویاهاسازی فیلم  آهنگ

ای در دستگاه نوا توسط ارکستری متشکل از در تیتراژ ابتدایی قطعه  .های نوا و دشتی استفاده کرده است مایه

تار، کمانچه، نی و تمبک به اجرا درآمده و تا سکانس ابتدایی نیز ادامه یافته است. سازهای زهی، بادی، سه

تار، نی و کمانچه اجرا شده  صورت قطعات آوازی توسط سازهای سهها به اغلب سکانسموسیقی متن در  



 ی دیخورش 80 یآثار دهه یو بررس یبنددسته

 101 

ابتدا سه کنند. در  ای آوازی در دستگاه نوا اجرا کرده و سازهای زهی آن را همراهی میتار قطعهاست. در 

ه و اجرا  تار حاضر شدسکانسی دیگر گیتار الکتریک آن را همراهی کرده و در نهایت نی نیز در جواب سه

صورت آوازی به نمایش گذاشته که  مدولاسیون از نوا به دشتی را باز هم به   بارک نژاد تنها یکند. عظیمیمی

های از فیلم از ساز  تار و کمانچه به اجرا درآمده است. در بخشهای ملودیکال بین سهتوسط سوال و جواب

های  ساز در سکانسنبه فضاسازی داشته است. آهنگنواز استفاده شده که بیشتر ج صورت تکگیتار الکتریک به 

پایانی نیز برای فضاسازی از سازهای نی، کمانچه و پرکاشن بهره برده و با ترمولویی که کمانچه اجرا کرده  

ی  ای در همان مایه تار و سازهای کوبهرسد. ملودی در تیتراژ پایانی ابتدا توسط سهاین بخش نیز به پایان می

 شده و سپس توسط گیتار الکتریک و نی و کمانچه همراهی شده است.اولیه اجرا 

 

 دموکراسی تو روز روشن .3-38

 یعطشان یعلکارگردان: 

 زم یمحمدعل :کنندهتهیه

 فرکارن همایون ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 پیانو، سنتور، خواننده و گروه کر گروه سازهای زهی، بادی، پرکاشن، سازبندی: 

سازی موسیقی این فیلم را بر عهده داشته است. پیش از تیتراژ ابتدایی فیلم با ی آهنگفر وظیفهکارن همایون

فر از سازهای زهی و پرکاشن برای فضاسازی استفاده کرده و کمی موسیقی متن آغاز شده، جایی که همایون

هایی منطبق بر گام  است. موسیقی متن با همان سازبندی ادامه یافته و ملودیبعد هنگ درام را به آن افزوده  

است. بدون وقفه    درآمدهی نوا به اجرا  مایه   خصوصبه اما نزدیک به الحان موسیقی ایرانی و    کیتئورمینور  

و تم اولیه را بسط  بار گروه کر و ساز پیانو نیز به ارکستر افزوده شده  موسیقی به تیتراژ ابتدایی ختم شده و این

آهنگ و گسترش داده دیگر در سکانساند.  بار  از همان فضاسازیساز  برده و  های بعدی  بهره  ابتدایی  های 

پیانو و سازهای زهی واریاسیون ارائه میسپس به کمک  اولیه  از گذشت بخش  هایی بر روی تم  کند. بعد 

این قسمت دو ساز سنتور و فلوت ملودی اصلی را  ای از فیلم شاهد تغییر در مد و سازبندی هستیم. در  عمده

بندی در چند سکانس  کنند. همین ترکیب در آواز اصفهان اجرا کرده و سازهای زهی آن دو را همراهی می

خورد. در تکرار شده و سپس بازگشت به مد اولیه توسط ساز تار با همراهی سازهای زهی و بادی رقم می 

ای  بار نیز قطعهداده که اینرو   و فلوتهای ملودیکالی بین سنتور   ل و جوابهای پایانی بار دیگر سواسکانس
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می  اجرا  اصفهان  آواز  همایوندر  قطعهکنند.  پایانی  تیتراژ  برای  مینور  فر  گام  بر  منطبق  اصفهان  آواز  در  ای 

پرکاشن  هارمونیک بر روی شعری از یغما گلرویی ساخته و برای ارکستری متشکل از سازهای زهی، بادی،  

 خواند. و گروه کر تنظیم کرده و خواننده نیز ملودی اصلی را می 

 شعر:

 برزو خودم سرگردونم  یدونم        تو  یرا هنوز نم زایچ یلی خ                                     

 بهشت جا بمونم یکرد        پشت درها یباور نم ایتو دن یکس چیه

 تونه روحش را در ببره یم یتره        ک  اهیاز جهنمم س  برزو         

 کدوم دره  دیدستم کل یتا درا را بستند دوباره        تو  دو   

 زشت شی آت هیدر رو به  یکیرو به بهشت        اون  شهیدر وا م یکی نیا  

 واسه خط زدن چند تا سطر        از تو کتاب سرنوشت خامیقلم م هی                       

 نداره  انبریراه م نیا گهیم یبرگشت دوباره        ک  شهیبرگشت، م شهیم                             

 ستاره   هیچشمک  شهیم دایعمر        پ یشبا نیاتریتو س  یحت

 که زمان رفتنه  گهیمداره         زنهیدستشو رو شونه ام م ی وقت                                   

 ه تو روز روشن یدموکراس نی نفس امون بده بهم نگو        ا هی                                        

 

 شور شیرین .3-39

 یجواد اردکانکارگردان: 

 یاصغر میابراه :کنندهتهیه

 ستار اورکی ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 بادی، پرکاشن، گیتار الکتریک، کمانچه، سنتور، دف و گروه کر گروه سازهای زهی، سازبندی: 

خواند و در ادامه تیتراژ آغاز بینیم که آوازی کُردی در دستگاه ماهور میدر سکانس ابتدایی سربازی را می
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سراز از ارکسرتری متشرکل از گیرد. در تیتراژ ابتدایی آهنگشرده و موسریقی حال و حوای دیگری به خود می

ای در آواز دشرتی اجرا کنند، اما لازم به زهی، بادی، گیتار الکتریک و گروه کر اسرتفاده کرده تا قطعهسرازهای  

ها در ذکر اسرت که نغمات اسرتفاده شرده بر روی گام فریژین منطبق اسرت. موسریقی متن نیز در اغلب سرکانس

تگاه شرور به اجرا درآمده اسرت. های پایانی و تیتراژ انتهایی قطعاتی در دسر ی دشرتی بوده و در سرکانسمایه

های  تدریج به آن افزوده شرده اسرت. در سرکانسموسریقی متن با سرازهای زهی آغاز شرده و کمانچه و دف به

کننده  عنوان همراهینوازی اجرا شرده که سرازهای زهی بهصرورت تکبعدی قطعاتی آوازی توسرط کمانچه به

های پایانی قطعاتی در دسرتگاه شرور شراره شرد در سرکانسطور که اشروند. هماندر زیر صردای آن شرنیده می

سرت در همان مایه  توسرط سرنتور با همراهی گروه کر و سرازهای زهی اجرا شرده اسرت. تیتراژ پایانی تصرنیفی

از سررازهای زهی، بادی، گیتار الکتریک و دف آن را   متشررکلکه توسررط گروه کر اجرا شررده و ارکسررتری  

 های اصلی را اجرا کرده است.یز کمانچه نقش محوری داشته و ملودیکند. در این بخش نهمراهی می

 

 

 

 1389سال  •

 باد و مه )دوباره پرواز کن( .3-40

 یطالب  یمحمدعلکارگردان: 

 ناصر دهقانی پوده :کنندهتهیه

 محمدرضا درویشی ساز:آهنگ 

 ایرانسازهای غربی بر بستر موسیقی ملی   -موسیقی محلی ایران : رویکرد موسیقایی

 گروه سازهای زهی، بادی، نی تالشی و خوانندهسازبندی: 

هایی نزدیک به الحان موسیقی ملی از ملودی  باد و مهساز موسیقی فیلم  عنوان آهنگمحمدرضا درویشی به 

ایران بهره برده است و قطعاتی منطبق بر گام فریژین خلق کرده است. در تیتراژ ابتدایی که مدت زیادی هم  

-کشد از سازهای زهی و بادی برای فضاسازی استفاده شده و در ادامه نیز سازهای زهی در سکانسنمیطول  
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ای  کنند. کمی بعد آوازی محلی توسط خوانندهها را همراهی میهای کشیده آن سکانسهای ابتدایی با اجرا نت 

ه و توسط سازهای زهی، بادی  نوازی ویلنسل ادامه یافتدر دستگاه شور اجرا شده است. موسیقی متن با تک 

یابد. مجدداً در سکانسی دیگر شاهد اجرای آوازی در دستگاه شور و گروه خوانندگان بسط و گسترش می

از گذشت دقایقی توسط سازهای زهی همراهی می بار بعد  این  های  شود. درویشی در سکانسهستیم که 

ی موسیقی تیتراژ پایانی نیز از  برا  ت ینهاکرده و در    پایانی از ساز نی تالشی برای اجرا قطعاتی محلی استفاده

 هایی بر روی تم اولیه توسط سازهای زهی و بادی ارائه کند. همان گام فریژین بهره برده تا واریاسیون

 

 59سیزده  .3-41

 سامان سالور کارگردان: 

 ی گیجواد نوروزب :کنندهتهیه

 علیرضا کهن دیری ساز:آهنگ 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 سازهای زهی، بادی، پیانو، پرکاشن و گروه کرسازبندی:  

هایی نزدیک به  پردازیکهن دیری در ساخت موسیقی این فیلم از مد مینور بهره برده و با استفاده از ملودی

ی تصویر آغاز شده و سازهای  قیموسالحان موسیقی ایرانی قطعاتی در مایه شور و نوا ساخته است. فیلم با  

کنند. در ادامه خواننده آوازی در  ای را در جهت فضاسازی اجرا می های کشیدهزهی با همراهی پرکاشن نت 

کنند. بعد از آن تیتراژ ابتدایی آغاز شده مراهی میدستگاه شور اجرا کرده و سازهای زهی در زیر صدا آن را ه 

شود. در ادامه شاهد  یابد و پرکاشن نیز به جمع سازهای زهی ملحق میو موسیقی نیز با آواز خواننده ادامه می

هایی در  فلوت چوبی هستیم که ملودی  نیهمچنهای ملودیکالی بین سازهای زهی و پیانو و  سوال و جواب

هایی در چندین سکانس ادامه یافته تا در نهایت  وازند. موسیقی بدون تغییر و تنها با واریاسیونندستگاه نوا می

در سکانس پایانی توسط ارکستری متشکل از سازهای زهی، گیتار، پرکاشن و گروه کر بسط و گسترش یابد.  

پیانو با همراهی سازهای زهی    ای برای سازکهن دیری در تیتراژ پایانی نیز از همان مد اولیه بهره برده و قطعه

 و پرکاشن ساخته و تنظیم کرده است.
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 گلوگاه شیطان  .3-42

 یبهمن دیحمکارگردان: 

 ایکی شرف دیسع :کنندهتهیه

 محمدرضا علیقلی ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران  -موسیقی محلی ایران : رویکرد موسیقایی

 زهی، بادی، پرکاشن، عود و هارپ گروه سازهای سازبندی: 

ی محمدرضا علیقلی بوده است. او از دو گام مینور و فریژین برعهده   گلوگاه شیطانسازی موسیقی فیلم  آهنگ

های نوا و شور خلق کرده است. در تیتراژ ابتدایی برای چینش نغمات استفاده کرده و الحانی منطبق بر مایه 

کنند. مد اما ی نوا اجرا میای در مایهارکستری متشکل از سازهای زهی، بادی، پرکاشن و هارپ و عود قطعه

هایی  پردازیها قطعاتی منطبق بر گام فریژین و ملودیدر موسیقی متن دچار تغییر شده و در اغلب سکانس

هایی  نواز ملودیعنوان تکهای ابتدایی فلوت و ابوا به شنویم. برای مثال در سکانسور مینزدیک به دستگاه ش

کنند. در ها را همراهی میدر آن مایه اجرا کرده و سازهای زهی و بادی با کمک پرکاشن در زیر صدا آن

رژه نظامیان را به  ی ریتمیکی هستیم که توسط طبل نظامی اجرا شده و  سکانسی دیگر شاهد استفاده از قطعه

رسد و پس بار توسط دونوازی فلوت و هارپ به گوش میی شور اینگذارد. بار دیگر تمی در مایهنمایش می

کنند. در سکانس پایانی علیقلی از ترکیب های اندکی اجرا میاز آن سازهای زهی همان تم را با واریاسیون

ای در مقام راست به اجرا درآمده است. موسیقی طعهسنج و دهل به همراه آوازی محلی استفاده کرده و ق

استفاده شده در تیتراژ پایانی مشابه تیتراژ ابتدایی بوده و با اندکی تغییرات شاهد بسط و گسترش همان تم  

 توسط همان سازبندی اولیه هستیم.

 

 پاریس تا پاریس  .3-43

 یفیلط نیمحمدحسکارگردان: 

 پورمنصور سهراب :کنندهتهیه

 علیرضا کهن دیری ساز:آهنگ 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 تار و تمبک گروه سازهای زهی، بادی، پیانو، سهسازبندی: 
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در   شدنپخش شود که در حال ی دشتی آغاز می تار و تمبکی در مایه سه با دونوازی پاریس تا پاریسفیلم 

تدریج  است و موسیقی اصلی به  شدنپخش ی شخصیتِ داستان است. در همین بین تیتراژ نیز در حال خانه

آید. کهن دیری برای ساخت این اثر از گام وارد شده و توسط سازهای زهی، پیانو و کلارینت به اجرا در می

است. موسیقی متن با اجرا   ی نوا نزدیک کردهپردازی آن را به مایهی ملودیمینور استفاده کرده اما نحوه 

ساز ابتدا از ساز ویلن و سپس از  ها آهنگ یابد. در یکی از سکانسسازهای زهی و پیانو آغاز شده و ادامه می 

ها از ارکستر زهی برای همراهی بهره  نواز استفاده کرده و در زیر صدای آنعنوان تکساز فلوت چوبی به 

الله خالقی با صدای غلامحسین بنان پخش شده ی روحران ساختهبرده است. در سکانس پایانی سرود ای ای

یابد و سپس ارکستری متشکل از سازهای زهی و بادی بخش پایانی را در همان و تا نیمی از تیتراژ ادامه می

 کند.ای به مینور هارمونیک اجرا میی نوا منطبق بر گام مینور با اشارهمایه 

 

 رهاتر از دریا .3-44

 ی طالقان دیحمکارگردان: 

 بخشجهانعباس  :کنندهتهیه

 محمدمهدی گورنگی ساز:آهنگ 

 سازهای غربی بر بستر موسیقی ملی ایران:  رویکرد موسیقایی

 گروه سازهای زهی، فلوت و پرکاشن سازبندی: 

موسیقی  هایی منطبق با الحان  ساز در ساخت موسیقی این فیلم از گام مینور استفاده کرده تا بتواند ملودیآهنگ

پردازی را بر عهده داشته و پرکاشن  ی نوا خلق کند. در تیتراژ ابتدایی سازهای زهی وظیفه ملودیایرانی و مایه

ها ملحق شده و ملودی را به اجرا درآورده است. موسیقی کند و در ادامه فلوت نیز به زهیآن را همراهی می

هایی بر روی تم ی واریاسیونساز تنها با ارائه. در ادامه آهنگشودتیتراژ ادامه یافته و در متن کار نیز شنیده می

اصلی موسیقی متن را پیش برده و سازبندی دچار تغییر خاصی نشده است. تنها در چند سکانس ساز فلوت  

اند. در سکانس پایانی نوازی را بر عهده داشته و سازهای زهی در زیر صدا آن را همراهی کردهی تک وظیفه

ها افزوده شده و در  یی قطعاتی را اجرا کرده و در نهایت در تیتراژ انتهایی پرکاشن به آنتنهابه زهی    ارکستر

 نواز ظاهر شده است.عنوان تکهایی از آن ساز ویلن به بخش
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 جدول و نمودارها  .3-45

ارائه شده است. آوری شده در قالب جدولی تهیه و  در این بخش اطلاعاتی که در این فصل استخراج و جمع

بندی و در کنار آن اطلاعاتی نظیر نام آهنگساز، سازبندی، مُد  ها در این جدول براساس سال تولید دستهفیلم

های مورد استفاده ذکر شده است. برای هر یک از آثار شماره صفحه نیز در ستونی مجزا ذکر شده است  و گام

 ر خصوص آن فیلم دست یابد. تا خواننده به سهولت بتواند به اطلاعات بیشتر د

مقایسه برای  نمودارهایی  نیز  پایانی  بخش  دادهدر  در  ی  توجه  قابل  نکات  آوردن  دست  به  و  موجود  های 

 اند. خصوص آثار این دهه ارائه شده است که به تفکیک مورد بررسی و تشریح قرار گرفته
 

سال  نام فیلم ردیف 

 تولید
شماره 

 صفحه 
 مُد  سازبندی ساز آهنگ

سرزمین   1 آوازهای 

 ام مادری

گروه سازهای زهی،   ارسلان کامکار  70 1380

بادی، پرکاشن، 

بالابان، کمانچه،  

 شور و دشتی 
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عود، خواننده و  

 گروه کر 

گروه سازهای زهی،   مهرداد جنابی 70 1380 های سربی ستاره 2

بادی، پرکاشن، 

تار و  سنتور، سه

 گروه کر 

اصفهان و 

 فریژین

گروه سازهای زهی،   حمیدرضا دیبازر  71 1380 آید عیسی می 3

-بادی، پرکاشن، نی

 انبان و گروه کر 

دشتی، مینور و  

 ماژور 

گروه سازهای زهی،   مجید انتظامی  72 1380 نغمه  4

پیانو، گیتار، گیتار  

باس، نی، دف، 

 خواننده و گروه کر 

 نوا 

گروه سازهای زهی،   احمد پژمان  73 1381 سفر به فردا  5

کمانچه و  نی، 

 پرکاشن 

همایون، ماهور  

 و شور

قفس  دیوانه 6 از  ای 

 پرید 

گروه سازهای زهی،   مجید انتظامی  73 1381

بادی، پیانو،  

آکاردئون، سنتور و  

 نی

 اصفهان و نوا 

گروه سازهای زهی،   بردیا کیارس  74 1381 های سنگی شکوفه 7

دوتار، بالابان، نی، 

دف، تمبک، 

 خواننده و گروه کر 

 مقام صبا شور و 

گروه سازهای زهی،   آذر ناصر چشم  75 1381 قارچ سمی 8

 گیتار و گروه کر 
 شور و مقام صبا 

گروه سازهای زهی،   سعید انصاری  76 1382 اشک سرما  9

بادی، پرکاشن، 

فلوت و  هارپ، پن

 خواننده 

مینور تئوریک و 

 هارمونیک 

توت 10 تب  و  -تارا 

 فرنگی

سازهای زهی،  گروه   ستار اورکی  76 1382

بادی، گیتار، گیتار  

الکتریک، سنتور،  

 شور، مینور 
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سرنا، تمبک و گروه  

 کر 

گروه سازهای زهی،   سعید شعبانی نژاد  77 1382 خداحافظ رفیق 11

بادی، پرکاشن، 

گیتار، پیانو،  

فلوت،  ملودیکا، پن

گیتار الکتریک و  

 خواننده 

 فریژین و مینور

گروه سازهای زهی،   انتظامی مجید  78 1382 دوئل 12

بادی، پرکاشن، 

انبان، نی کمانچه، نی

 و گروه کر 

 شور

گروه سازهای زهی،   پیمان یزدانیان  79 1382 مزرعه پدری  13

بالابان، خواننده و  

 گروه کر 

نوا، مینور  

تئوریک و 

 هارمونیک 

)پرده  14 دیدار  وعده 

 عشق( 

گروه سازهای زهی،   ی نیفرهاد فخرالد 80 1382

فلوت، گیتار، پیانو،  

پرکاشن، تمبک و  

 گروه کر 

 شور، اصفهان 

نیک در میدان  پیک 15

 جنگ

گروه سازهای زهی،   ستار اورکی  81 1383

بادی، پیانو، گیتار و  

 گیتار باس 

مینور تئوریک و 

 هارمونیک 

گروه سازهای زهی،   انتظامی  دیمج 81 1383 جایی برای زندگی  16

پرکاشن، گیتار،  

ماندولین، کمانچه، 

نی، تمبک و گروه  

 کر 

ماهور، شور و  

 نوا 

زیر  17 بزرگ  طبل 

 پای چپ 

گروه سازهای زهی،   مجید انتظامی  82 1383

بادی، پرکاشن، 

 سنتور و دف 

 شور و دشتی  

 دشتی  خواننده  محمدرضا علیقلی 83 1383 گیلانه  18
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مرزی برای زندگی   19

به   )راهی 

 روشنایی( 

گروه سازهای   محمدرضا علیقلی 83 1383

زهی، بادی،  

پرکاشن، پیانو و  

 گیتار 

شور، اصفهان و 

 چهارگاه 

گروه سازهای زهی،   سعید انصاری  85 1384 شب بخیر فرمانده  20

نی، عود، کمانچه  

آذری، پرکاشن و  

 گروه کر 

 شور و اصفهان  

همه   21 بر  آفتاب 

 تابد یکسان می

سازهای زهی،  گروه   فر ون یهماکارن  86 1385

پرکاشن، بادی، 

پیانو، هارپ و گروه  

 کر 

 شور و اصفهان  

محمدمهدی   86 1385 رود آنکه دریا می 22

 گورنگی

گروه سازهای زهی،  

پیانو، تار، نی، 

کمانچه، عود، دف  

 و خواننده 

 

 همایون 

گروه سازهای زهی،   فردین خلعتبری  88 1385 اتوبوس شب  23

عود، گروه کر و  

 پرکاشن 

 شور

گروه سازهای زهی،   فریدون شهبازیان  88 1385 هااخراجی 24

بادی، گیتار،  

سنتور،  آکاردئون، 

 پرکاشن و خواننده 

 نوا و اصفهان 

گروه سازهای زهی،   محمدرضا علیقلی 89 1385 به نام پدر  25

بادی، پیانو، عود،  

 رباب و پرکاشن 

 دشتی 

گروه سازهای زهی،   یزدانیان پیمان  90 1385 پاداش سکوت  26

 پیانو و بالابان 
 نوا و دشتی 

سازهای زهی،   محمدرضا علیقلی 91 1385 های خالیدست  27

بادی، هارپ، پیانو،  
 شور و دشتی  
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سنتور، عود، دف، 

 گروه کر و پرکاشن 

گروه سازهای زهی،   پور ی موسآرمان  91 1385 25ساعت  28

بادی، گیتار،  

بالابان، تار،  کمانچه، 

 گروه کر و پرکاشن 

 نوا و همایون 

سازهای زهی،   یی نایخسرو س 92 1385 مثل یک قصه  29

سایزر، نی،  سینتی

 پرکاشن 

 نوا 

گروه سازهای زهی،   نژاد  یمیعظ ایآر 93 1385 میم مثل مادر  30

پیانو، گیتار، گروه  

 کر و خواننده 

شور و مینور 

 تئوریک

گروه سازهای زهی،   دیری علیرضا کهن 94 1386 روز سوم  31

بادی، پیانو، هارپ،  

انبان، دهل، نی

 پرکاشن و گروه کر 

شور و مینور 

 تئوریک

تنبور، بالابان،   نژاد آریا عظیمی 94 1386 فرزند خاک  32

کمانچه، گروه  

سازهای زهی،  

بادی، پرکاشن، پیانو  

 و گروه کر 

 شور

گروه سازهای زهی،   توسلی امیر  96 1387 2ها اخراجی 33

بادی، آکاردئون،  

کمانچه، قانون،  

عود، نی، گروه کر  

 و پرکاشن 

اصفهان، نوا و 

 دشتی 

گروه سازهای زهی،   فرکارن همایون 97 1387 شب واقعه  34

بادی، پرکاشن، 

هارپ، تار، عود و  

 گروه کر 

ماهور،  

چهارگاه، نوا و  

 اصفهان 

گروه سازهای زهی،   فرکارن همایون 97 1387 کودک و فرشته  35

بادی، پرکاشن و  

 پیانو

 نوا 
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گروه سازهای زهی،   نژاد آریا عظیمی 98 1387 نفوذی  36

بادی، پرکاشن، 

گیتار الکتریک و  

 شمشال 

 شور و اصفهان 

گروه سازهای زهی،   نژاد آریا عظیمی 100 1388 بیداری رویاها  37

بادی، پرکاشن، 

گیتار الکتریک،  

تار، کمانچه، نی سه

 و تمبک 

 نوا و دشتی 

دموکراسی تو روز   38

 روشن

گروه سازهای زهی،   فرکارن همایون 100 1388

بادی، پرکاشن، 

پیانو، سنتور،  

 خواننده و گروه کر 

 نوا و اصفهان 

گروه سازهای زهی،   ستار اورکی  102 1388 شور شیرین  39

بادی، پرکاشن، 

گیتار الکتریک،  

سنتور، کمانچه، 

 دف و گروه کر 

ماهور، شور و  

 دشتی 

)دوباره  40 مه  و  باد 

 پرواز کن(

محمدرضا   103 1389

 درویشی 

گروه سازهای زهی،  

بادی، نی تالشی و  

 خواننده 

 شور 

سازهای زهی،   علیرضا کهن دیری  103 1389 59سیزده  41

بادی، پیانو، پرکاشن  

 و گروه کر 

 شور و نوا  

گروه سازهای زهی،   محمدرضا علیقلی 104 1389 گلوگاه شیطان  42

بادی، پرکاشن، عود  

 و هارپ

شور، نوا و مقام  

 راست 

گروه سازهای زهی،   علیرضا کهن دیری  105 1389 پاریس تا پاریس  43

تار  بادی، پیانو، سه

 و تمبک 

دشتی، نوا،  

مینور تئوریک و 

 هارمونیک 

محمدمهدی   105 1389 رهاتر از دریا  44

 گورنگی

گروه سازهای زهی،  

 فلوت و پرکاشن 
 نوا 
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 80ی  های دههاطلاعات مربوط به فیلم .1-3جدول

 

 

 

 

 

 

 

 

 بندی جمع .3-46

 هادمُ •

ی  رسریم که در دهه به این نتیجه می 1-3با توجه به نمودار  ، 80ی  در خصروص مدهای مورد اسرتفاده در دهه

شده  درصد از قطعات ساخته 82مدهای شرقی بیش از مدهای غربی مورد توجه آهنگسازان قرار گرفته و  80

کنیم مشراهده می 2-3همچنین در نمودار  درصرد بوده اسرت. 18و سرهم مدهای غربی تنها  دهندرا تشرکیل می

 .اندبر بستر مدهای غربی ساخته شد مرتبه 14بر بستر مدهای شرقی و تنها  مرتبه 71ها ملودیکه 
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هایی مانند صربا و راسرت اسرتفاده  تنوع مدال در این دهه قابل توجه بوده اسرت؛ در میان مدهای شررقی از مقام

دهد که در نشران می  3-3  های به دسرت آمده از نمودارشرده که در نوع خود منحصرر به فرد بوده اسرت. داده

این دهه به حسرراب   شرررقی از پرتکرارترین مدهای مرتبه 17و نوا با  مرتبه 23میان مدهای شرررقی شررور با 

تکرار بیش از دیگر مدهای غربی مورد   مرتبه 9دهد که مد مینور با نشرران می 4-3آیند. در مقابل، نمودار می

 استقبال آهنگسازان قرار گرفته است.

82%

18%

80دهه 

مد شرقی ۷۱مد غربی

۱۴

ی  ه  ه 8د 0

مدهای شرقی مدهای غربی

  80ی در دهه غربیو  شرقیتعداد استفاده از مدهای . 2-3نمودار    80ی استفاده از مدها در دهه  درصد .3-1نمودار 
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 به تفکیک 80ی در دهه  شرقیتعداد استفاده از مدهای . 3-3نمودار 

 

( 2-3)نک:  های سرربیسرتارههای ی قابل توجه اسرتفاده از مد فریژین برای سراخت قطعات موسریقی فیلمکتهن

که در اغلب آثاری که آهنگسراز از فریژین اسرتفاده کرده تنها به ( اسرت، درحالی11-3)نک:  خداحافظ رفیقو 

 دلیل نزدیکی نسبت درجات آن با مد شور از گام فریژین بهره برده است.
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 به تفکیک 80ی تعداد استفاده از مدهای غربی در دهه. 4-3نمودار 
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 ها و خوانندگانساز •

شرده در این دهه کنیم که سرازهای غربی سرهم بیشرتری در اجرای موسریقی سراختهمشراهده می  5-3در نمودار  

درصررد آثار و   28و سررازهای شرررقی در   انددرصررد  از آثار مورد اسررتفاده قرار گرفته  61اند و در داشررته

همانطور که از آمار به دسرت آمده مشرخص اسرت، در میان    اند.درصرد آثار حضرور داشرته  11خوانندگان در  

درواقع آهنگسرازان از   ؛اندبندی غربی اسرت که سرهم بیشرتری در آثار داشرتهسرازها، برخلاف مدها، دسرته

 6-3در نمودار   اند.اتی بر بسرتر موسریقی ملی ایران اسرتفاده کردهسرازهای غربی در اکثر آثار برای اجرای قطع

اند  شرده اسرتفاده شردهبار برای اجرای قطعات سراخته  68بار و سرازهای شررقی   148بینیم که سرازهای غربی می

 اند.بار در این آثار حضور داشته 28و خوانندگان نیز 

 

 

 

اثر و از  19در  گروه کر از حضروردر این دهه یم که آهنگسرازان رسر به این نتیجه می 7-3با توجه به نمودار 

و سرنتور و   بار اسرتفاده  9کمانچه و نی با اند. در میان سرازهای شررقی،  اثر بهره برده 10ی تکخوان در خواننده

ی قابل توجه اند. نکتهدر آثار سرینمایی این حوزه از پرتکرارترین سرازهای شررقی بوده بار اسرتفاده  8عود با  

اثر(، شمشال، نی تالشی، کمانچه آذری، سرنا و دوتار در این  5استفاده از سازهای محلی همچون بالابان )در 

۲۸%

۶۱%

۱۱%

80دهه 

ساز شرقی ساز غربی خوانندگان
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سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان

  80ی در دهه سازها و خوانندگاناستفاده از تعداد . 6-3نمودار   80ی در دهه سازها و خوانندگاناستفاده از تعداد . 5-3نمودار 
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در خصروص سرازهای غربی، با بررسری  دهه اسرت که نشران از توجه آهنگسرازان به موسریقی محلی ایران دارد.

نکته در خصروص سرازهای غربی نیز حاکم اسرت  که همین    یابیمبه این نتیجه دسرت می 8-3نمودار های  داده

اند که در نوع خود منحصرر به فلوت و ماندولین در این دهه اسرتفاده کردهو آهنگسرازان از سرازهایی مانند پن

رسریم؛  فرد اسرت. همچنین از اطلاعات به دسرت آمده از همین نمودار به تنوع سرازهای غربی در این دهه می

در این دهه از شرده اثر تولیده  30و سرازهای بادی و گروه پرکاشرن هریک در ر اث  41گروه سرازهای زهی در 

 اند.ترین سازهای غربی بودهپراستفاده

 به تفکیک  80ی در دهه خوانندگانتعداد استفاده از سازهای شرقی و . 7-3نمودار 
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 به تفکیک  80ی تعداد استفاده از سازهای غربی در دهه. 8-3نمودار 
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 هنگسازانآ •

کنیم که مجید انتظامی و محمدرضرا علیقلی در در این قسرمت همانند فصرل پیشرین تنها به این نکته بسرنده می

(. برار دیگر لازم بره ذکر 9-3انرد )نرک: نمودار هرا بودهاثر از پرکرارترین  5میران آهنگسرررازان این دهره هر یرک برا 

ها در سراخت موسریقی فیلم آهنگسرازان و رویکرد و نگرش آنهای بیشرتر در خصروص آثار اسرت که بررسری

 ای و ستونی صورت گرفته است.ی نمودارهای دایرهو به کمک ارائه چهارمدر فصل 

 
 

 

 

که تنها یک اثر سینمایی را در این دهه آهنگسازی    دانانی موسیقی: به منظور جلوگیری از تراکم در نمودار فوق از آوردن اسامی  9-3توضیحات نمودار  

 به شرح زیر است:  این آهنگسازاندر نمودار ذکر شده است. اسامی   "دیگر آهنگسازان"اند پرهیز شده است و با عنوان کرده

فردین خلعتبری، محمدرضا درویش، حمیدرضا دیبازر، خسرو سینایی، سعید شعبانی نژاد، فریدون  آذر،  مهرداد جنابی، ناصر چشم،  امیر توسلی،  پژماناحمد  

 شهبازیان، فرهاد فخرالدینی، ارسلان کامکار، بردیا کیارس و آرمان موسی پور 
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 به تفکیک  80ی تعداد آثار آهنگسازان در دهه. 9-3نمودار 



 

 

 

4.        
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ی سینمای دفاع مقدس همکاری  های حوزهدانان زیادی به عنوان آهنگساز با کارگرداندر این دو دهه موسیقی

برد  اند و در مواردی نیز، کارگردان اثر به انتخاب موسیقی برای فیلم پرداخته است. تاثیر آهنگساز در پیشداشته

جا به این تر آن برای مخاطب انکارناپذیر است، اما لازم است در اینکیفیت   ی هرچه بامحتوای فیلم و ارائه

نکته نیز اشاره شود که نوازندگان، خوانندگان، صدابردار استودیو و دیگر عوامل در این مسیر آهنگساز را  

وه ، هرچند در نهایت آهنگساز است که مسئولیت انتخاب گراندهمراهی کرده و بی شک نقش اساسی داشته

. متاسفانه در  کنیمو عوامل تولید موسیقی را بر عهده دارد و برآیند این انتخاب را در اثر تولیدشده مشاهده می

اطلاعاتی از نوازندگان، خوانندگان و یا دیگر عوامل   – 60ی به ویژه در دهه –شده اغلب آثار سینمایی تولید

و البته به دلیل نقش پررنگ آهنگسازان در این  ل  موسیقی ذکر نشده است و در دسترس نیست؛ به همین دلی

خصوص، تنها آهنگسازان و آثارشان مورد بررسی قرار گرفته که در این رساله و در این فصل بهاست    مسیر

 است.

اسامی آهنگسازان به  این فصل  پس از بررسی موسیقی هر فیلم و به دست آوردن اطلاعات لازم، حال در  

هایی  ها، فیلمنامه مختصری از آنبندی شده است و ذیل هر یک زندگیفبا دستهتفکیک و براساس حروف ال

ی سینمای  همچنین جوایز و افتخاراتی که در حوزه  اند وها را بر عهده داشتهکه مسئولیت ساخت موسیقی آن

شناسی هر یک از آهنگسازان به ترتیب سال تولید  اند ارائه شده است. در ادامه فیلم دفاع مقدس دریافت کرده

است.   نیز ذکر شده  نام کارگردان  آن  کنار  دایرهآورده شده و در  نمودارهای  به کمک  ای و ستونی،  سپس 

بندی شده  آمده جمعاند و در نهایت نتایج به دست اطلاعات به دست آمده مورد بررسی و مقایسه قرار گرفته

 است.
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 الف •

 انتظامی، مجید  .4-1

اهل   یقی، نوازنده ابوا و مدرس موسسازآهنگ   دان،یقیموس  در تهران(   1326اسفند    18  یه)زاد  یانتظام  دیمج

  مرغ یس  4  افت ی و با در نوشته است متن   یقیموس  یینمایاثر س  80از    ش یب  یبرا  1350  یهاست. او از ده   رانیا

مشترکاً به همراه    دیاز قفس پر  یاوانه یدو    یاشه یران، روز واقعه، آژانس ش   کلیسی با  یهالم یف  یبرا   نیبلور

متن جشنواره    یقیموس  نیدر بخش بهتر  نیبلور  مرغیس  نیشتربی   یهبرند  یقلیو محمدرضا عل  زادهیعل  نیحس

است و در سال   1389ماندگار در سال    یهاچهره  ش یهما  نیهشتم  دگانیاز برگز  یانتظام  .باشدیفجر م  لمیف

 .کرده است  افت دری افتخار نشان هنر و فرهنگی هجهادگر عرص  عنوانبه 1393

 

 شناسی فیلم

 )ک. جلال مقدم(  آشیانه مهر 1363

 )ک. ساموئل خاچیکیان(  هاعقاب  1364

 زاده( )ک. ابراهیم قاضیپلاک  1365

 )ک. شهریار بحرانی(  گذرگاه 1366

 )ک. شهریار بحرانی(  هراس 1366

 الله داد( )ک. سیف  مانگا کانی 1366

 )ک. احمدرضا درویش(  پرواز آخرین 1368

 )ک. احمدرضا گرشاسبی و کریم زرگر( اول  اپیزود - منفی اُ 1369-1368

 )ک. احمدرضا گرشاسبی(  دوم اپیزود - منفی اُ 1369

 )ک. ابوالقاسم طالبی( نغمه 1380

 )ک. احمدرضا معتمدی(  پریدای از قفس دیوانه 1381

 )ک. احمدرضا درویش(  دوئل 1382

 نیا( )ک. محمد بزرگ جایی برای زندگی 1383
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 )ک. کاظم معصومی(  طبل بزرگ زیر پای چپ 1383

 3-4نمودار                                                                                           
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تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان

 2-4نمودار  1-4نمودار 

 4-4نمودار 
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 نصاری، سعیدا .4-2

را از   یقیموس  یریاو فراگ  است.  ران یاهل ا   سازآهنگو    دانی قیدر تهران( موس  1341  ی)زاده   یانصار  دیعس

 ات یرشته ادب  لیالتحصکه فارغ  ی را آموخت. و  کیکلاس  تاریو گ  تارسه   یسازها  یآغاز نمود و نوازندگ   یکودک

او   نمود.  ت یشروع به فعال  الی و سر  لمیف  سازیآهنگدر عرصه    1370از سال    است از دانشگاه تهران    یسیانگل

 ی المللنیجشنواره ب  نی از چهاردهم  لمیف  یقیموس  نی بهتر  افت ینامزد در   و«چا  ی»بان  یینمایس  لمیف  یقیموس  یبرا

متن    یقیموس  نی»اشک سرما« برنده بهتر  لمیف  یقیساخت موس  یبرا  1383  وریدر شهر  نیهمچن.  فجر شد  لمیف

کرده  کودک ساخته و منتشر    یقیموس  نهیدر زم  یآثار  نیاو همچن  شد.  رانیا  ینمایدوره جشن س  نیاز هشتم

 .است 

 

 شناسی فیلم

 )ک. عزیزالله حمیدنژاد( اشک سرما  1381

 )ک. انسیه شاه حسینی( شب بخیر فرمانده  1384
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 انوشه، احمد  .4-3

به جهان باز کرد، مثل اکثر   دهی در شهرستان مرند د  دىیخورش  1329  به سالنوازان  از نى  کىیاحمد انوشه،  

و نواختن سازهاى   رىی شد و به آن روى آورد به فراگ  مندعلاقه  قىیاز همان کودکى به موس  قىیهنرمندان موس

ى نوارهاى استاد ابتدا از رو  شتری سالگى ساز نى را انتخاب کرد و ب  جدهیمختلف پرداخت. انوشه از سن ه 

صفوت، دکتر    وشیشد ولى بعدها از محضر استادانى مثل: دکتر دار  نیحسن کسائى مشغول نواختن و تمر

مسعود بهره   هی محمدتقى  لطفى  محمدرضا  برنامه و  در  تاکنون  انوشه  احمد  شد.  موسور  مختلف    قىیهاى 

 است. هو مراکز هنرى شرکت داشت مایصداوس گوناگون  یارکسترها

 

 شناسی فیلم

 (پوریملاقل )ک. رسول نینوا  1363
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۵۰%

۳۸%

۱۳%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی خوانندگان

 10-4نمودار  9-4نمودار 
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۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱

ه چ ن ا م ک ر ا ت ر ا ت ه  س ی ن ی ه ز ی م ا ظ ن ل  ب ط ج ن س ه د ن ن ا و خ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان

 12-4نمودار 

۱

ر و ش

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی

 11-4نمودار 



 آهنگسازان 
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 اورکی، ستار  .4-4

خود را از   یهنر  ت یفعالکه    است   یرانیا  کنندهم یو تنظ  سازآهنگ(  1348  بهشت یارد  15  ی)زاده  یستار اورک

و فروشنده،   نیمینادر از س  ییجدا  یهالمیف  یبرا  سازیآهنگبه    توانیآغاز کرد. از جمله آثار او م  1369سال  

  ی با خوانندگان   یاسکار است. اورک  یآکادم  یاز اعضا  نیهمچن  یاشاره کرد. و  یاصغر فرهاد  یبه کارگردان

ن  یحام  درضایحم  ،ی زدانیرضا    ،ی محمد معتمد  ،یلیسالار عق  ،یمحمد اصفهان  ،یقربان  رضایچون عل   ما یو 

 . داشته است  یهمکار حایمس

 شناسی فیلم

 )ک. سعید سهیلی( ی فرنگ توت تارا و تب  1382

 )ک. سید رحیم حسینی( نیک در میدان جنگ پیک 1383 

 )ک. جواد اردکانی( شور شیرین  1388

5۷%

43%

درصد استفاده از مدها

مد شرقی مد غربی

۲۵%

60%

۱۵%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی خوانندگان

 14-4نمودار  13-4ر نمودا
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 15-4نمودار 

 

 

 

 

 

۲

۱ ۱

۲

۱

ر و ش ر و ه ا م ی ت ش د ک ی ر و ئ ت ر  و ن ی م ک ی ن و م ر ا ه ر  و ن ی م

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی مدهای غربی
8

۵

۳

۱ ۱

۳ ۳

۲

۱ ۱ ۱ ۱

۲

۱

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان

 16-4نمودار 
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 ب •

 بیات، بابک  .4-5

آذر  5 یدرگذشته –در تهران  1325خرداد  23 یه)زاد اتیمعروف به بابک ب مطلق یزرند اتیب نیحسی عل

  ی در اپرا  ی سالگ  19از سن    بود.  یرانیا  لمیف  سازآهنگو    کنندهم ی، نوازنده، تنظسازآهنگدر تهران(،    1385

 یو جهان  کیکلاس  یق ی با موس  یالله زابلبان و نصرت باغچه   نیثم  یبان، آقا باغچه   نینظر خانم اول ریتهران و ز

را در بعد از    لمیف  یقی موس  اتیبابک ب  اپرا ادامه داد.  نیخود را با ا  یآشنا شد و در حدود پنج سال همکار

و   ضعفنقطه   یهالم یف   یقیموس  1362ادامه داد و در سال    بیضائیساخته بهرام    زدگردیمرگ    لمیانقلاب با ف

برا   یهادر خون را ساخت و در سال   شهیر بهرام    یهاو مسافران ساخته   گرید  یوقت  دیشا   یهالم یف  یبعد 

کشت  الیسر   ،بیضائی شبان،  و  مرسدس،    کا،یآنجل  یسلطان  طلسم،  آخر،  پرده    ، ی تخت  پهلوانجهان عروس، 

 ن یو آخر   نوشته است   یقیموس  یینما یس  لمیف  90و در حدود    دایآلوده، اتوبوس، قرمز، دو زن، ش  یهادست 

 عشق است. ت ی ولا الیسر ساخته است  یقی آن موس یبرا  یکه و یالیسر

 شناسی فیلم

 )ک. بهرام ری پور( ویزا  1365

 )ک. محسن مخملباف( عروسی خوبان  1367

 میری( )ک. سعید حاجی آتش در خرمن  1369

 )ک. سعید امیر سلیمانی( جون ابر در بهاران  1369

 

63%

38%

استفاده از مدهادرصد

مد شرقی مد غربی

۱6%

68%

۱6%

اناستفاده از سازها و خوانندگدرصد

ساز شرقی ساز غربی خوانندگان

 18-4نمودار  17-4نمودار 
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 20-4نمودار 

 

 

 

 

۲

۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱

ن ا ه ف ص ا ر و ش ن و ی ا م ه ه ا گ ر ا ه چ ک ی ر و ئ ت ر  و ن ی م ر  و ن ی م

ک ی ن و م ر ا ه

ر و ژ ا م

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی مدهای غربی

 19-4نمودار 

۱ ۱ ۱

۴ ۴

۳

۱ ۱

۲

۱

ر و ت ن س ی ن ن و ن ا ق ی ه ز ی د ا ب و ن ا ی پ ن ش ا ک ر پ ر ا ت ی گ ر ک ه  و ر گ ه د ن ن ا و خ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان
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 پ •

 پژمان، احمد  .4-6

  سازان آهنگاز    یکیعنوان  به   یاست. و  رانیاهل ا  دانیقیو موس  سازآهنگ(  1314  ریت  18  یاحمد پِژمان )زاده

  غربی   یهشدشناخته   یهاخود در فرم   یهنر  یهات ی فعال  یط  ی ادیآثار ز   ران، یدر ا  کیکلاس  یقی سرشناسِ موس

 یهاو تم  هاف یاز موت  ر یبا تأث  ها،وه یش  گریو د   کیسمفونپوئم  و،یاوراتور  ، یاپرا، باله، راپسود  ،یمانند: سمفون

 . دیآیم به شمار یران یمعاصر ا یقیموس  اتیدر ادب سبکصاحب  دانانی قیو از موس کرده است خلق  یرانیا

 شناسی فیلم

 )ک. محمدحسین حقیقی( سفر به فردا  1381

 

 

 

100%

استفاده از مدهادرصد

مد شرقی

50% 50%

اناستفاده از سازها و خوانندگدرصد

ساز شرقی ساز غربی

 22-4نمودار  21-4نمودار 
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 23-4نمودار 

  

 

 

 

 

 

 

 

۱ ۱ ۱

ر و ش ن و ی ا م ه ر و ه ا م

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی

۱ ۱ ۱ ۱

ه چ ن ا م ک ی ن ی ه ز ن ش ا ک ر پ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی

 24-4نمودار 
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 ت •

 توسلی، امیر .4-7

رفت    یقی به دنبال موس  یسالگ  17از  است.    رانیاهل ا  لمیف  سازآهنگو    دانیقیموس(  1352  یه)زاد  یتوسل  ریام

خود را    یاکار حرفه  ن یرا نزد برادرش آموخت و نخست  انویآموختن انتخاب کرد. او پ  یرا برا  انویو ساز پ

 دیوح   یکنندگه یامجد و به ته  دینوشته حم  ت،یرضا  ی خانواده آقا  یونیز یتلو  الیسر  یرا برا  سازآهنگ  عنوانبه 

و    ولا یه   ،مختارنامه، شهرزاد  یهامجموعه  سازیآهنگبه    توانی م  ی و  یکارهادیگر  از   انجام داد.  آزادکخواه ین

 اشاره کرد. یمهمون

 شناسی فیلم

 نمکی( )ک. مسعود ده 2ها اخراجی 1387

100%

استفاده از مدهادرصد

مد شرقی

۴۴%

۴۴%

۱۱%

اناستفاده از سازها و خوانندگدرصد

ساز شرقی ساز غربی خوانندگان

 26-4نمودار  25-4نمودار 
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 27-4نمودار 

 

 

 

 

 

۱ ۱ ۱

ن ا ه ف ص ا ی ت ش د ا و ن

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی
۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱

ه چ ن ا م ک ی ن ی ه ز ی د ا ب ن ش ا ک ر پ ن و ئ د ر ا ک آ ر ک ه  و ر گ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان

 28-4نمودار 
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 تهرانی، منصور  .4-8

ساکن گوتنبرگ سوئد است. از   یرانیا  یسرادر بندر ترکمن( کارگردان و ترانه   1337)زاده    یمنصور تهران

ساخته   لمیف  نیهم  یمن که برا  یدبستان  اری تا ترور و سرود    ادیاز فر  لمیبه ف  توانی او م  یکارها  نیمشهورتر

 کرد.اشاره  بود

 شناسی فیلم

 )ک. جمشید حیدری( مرز  1360

 

100%

استفاده از مدهادرصد

مد شرقی

50% 50%

اناستفاده از سازها و خوانندگدرصد

ساز شرقی ساز غربی

 30-4نمودار  29-4نمودار 
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 31-4نمودار 

 

 

 

 

 

 

 

 

۱ ۱

ر و ش ی ت ش د

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی
۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱

ه چ ن ا م ک ر ا ت ه  س ر و ت ن س ف د ی ه ز ی د ا ب و ن ا ی پ ن ش ا ک ر پ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی

 32-4نمودار 
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 ج •

 جنابی، مهرداد  .4-9

ی سازآهنگو    یقیموس  خیتار  انو،یپ  میتعل  او  است.  رانیاهل ا  سازآهنگتهران(    –  1335)زاده    یمهرداد جناب

  ر یز  ای فرنیمدرن در دانشگاه کال  یقیو موس  کیالکترون  یقیدر رشته موسو سپس  عمران آغاز    دینظر فر  ریز  را

ا  1371در سال  است.    کردهلیتحص  1354و تئودور نورمن در سال    سی تراو  ینظر رو   و   بازگشت   رانیبه 

متن   یقی سازنده موس  عنوان به(  ی)محمدرضا زهتاب  « ی شاد  یآقا  ت مأموریت»  لمیبا ف  وی  یینمایس  ت یشروع فعال

 بوده است. همان سالدر 

 شناسی فیلم

 )ک. مهدی ودادی( های سربی ستاره 1380

 

 

 

 

 

 

50% 50%

استفاده از مدهادرصد

مد شرقی مد غربی

۳۳%

۵0%

۱۷%

اناستفاده از سازها و خوانندگدرصد

ساز شرقی ساز غربی خوانندگان

 34-4نمودار  33-4نمودار 
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 35-4مودار ن

 

 

 

 

۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱

ر ا ت ه  س ر و ت ن س ی ه ز ی د ا ب ن ش ا ک ر پ ر ک ه  و ر گ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان

 36-4نمودار 

۱ ۱

ن ا ه ف ص ا ن ی ژ ی ر ف

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی مدهای غربی
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 چ •

 آذر، ناصرچشم .4-10

چشم  )زادهناصر  و    سازآهنگ  دان،یقیموس(  1397  بهشت یارد  14  ی هدرگذشت  –  1329  ید  10  یآذر 

 یرفت و پس از بازگشت سرپرست  کایگذراندن دوره جاز به آمر  یبرا  یسالگ  20در   بود.  یرانیا  یهکنندم یتنظ

 لیسال جهت تکم  5به مدت    1357گرفت. در سال    به عهدهافشار را    ب یقر  زیپرو  یونیزیتلو   یارکستر شو

»تاراج« به    لمیمتن ف  یقیو با ساخت موس  1363از سال  رفت و    کایبه آمر  لمیف  یقیسجاز و مو  یقیدوره موس

  ک یالکترون  یسازها  گامانشیپاز    یو  آغاز کرد.  لمیف  یقیموس  ۀنیخود را در زم  ت یفعال  یقادر  رجیا  یکارگردان

 بود.  رانیدر ا

 شناسی فیلم

 وند( )ک. محمود کوشان و حسین قاسمیگاه کمین 1366

 پور( )ک. رسول ملاقلیقارچ سمی  1381

100%

استفاده از مدهادرصد

مد شرقی

۱۷%

8۳%

اناستفاده از سازها و خوانندگدرصد

خوانندگان ساز غربی

 38-4نمودار  37-4نمودار 
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 39-4نمودار 

 

 

 

 

۱ ۱ ۱

ن ا ه ف ص ا ر و ش ه ا گ ر ا ه چ

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی
۲

۱ ۱ ۱ ۱

ی ه ز ی د ا ب ن ش ا ک ر پ ر ا ت ی گ ر ک ه  و ر گ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای غربی وکال

 40-4نمودار 
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 خ •

 خلعتبری، فردین  .4-11

را با ساز فلوت آغاز کرد و در دانشکده   یقیموس  یدر شهرستان نوشهر است. و  1343متولد    یخلعتبر  نیفرد

  زه آثارش در حو  لیاز همه به دل  شیشهرت او ب  ادامه داد.  یقیموس  نهیخود را در زم  لاتیتحص  بایز  یهنرها

مثل شب دهم، مدار صفر درجه، خوش رکاب   ییهالمیو ف  هاال یسر   یقیموس  مخصوصاًاست،    لمیف  یقیموس

در    لمی متن ف  یقیموس  نیبهتر   نیزر   سیتنداو برای ساخت موسیقی فیلم اتوبوس شب نامزد دریافت    و چ.

 جشن خانه سینما شده است.

 شناسی فیلم

 )ک. کیومرث پوراحمد( اتوبوس شب  1385

100%

استفاده از مدهادرصد

مد شرقی

۲۵%

۵۰%

۲۵%

نخوانندگادرصد استفاده از سازها و 

ساز شرقی ساز غربی خوانندگان

 42-4نمودار  41-4نمودار 
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 43-4نمودار 

 

 

 

 

۱
ر و ش

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی
۱ ۱ ۱ ۱

د و ع ی ه ز ن ش ا ک ر پ ر ک ه  و ر گ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان

 44-4نمودار 
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 د •

 درویش، محمدرضا .4-12

و مؤلف دائرةالمعارف    یقی، پژوهشگر موسسازآهنگ(  رازیدر ش  1334مهر    25  یه)زاد  یشیمحمدرضا درو 

  ل ی التحصتهران فارغ یبا یز یاز دانشکده هنرها سازیآهنگدر رشته  1357در سال  یاست. و رانیا یسازها

سفر به شهرها و   امختلف را ب  ینواح   یقیپژوهش در موس  شی سال پ  ست یاز ب  ، سازیآهنگ شد. او علاوه بر  

 .کرده است آغاز  رانی ا یروستاها

 شناسی فیلم

 )ک. محمدعلی طالبی(باد و مه  1389

100%

استفاده از مدهادرصد

مد شرقی

۲۵%

۵۰%

۲۵%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی خوانندگان

 46-4نمودار  45-4نمودار 
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 47-4نمودار 

 

 

 

 

 

 

 

 

۱
ر و ش

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی
۱ ۱ ۱ ۱

ی ش ل ا ت ی  ن ی ه ز ی د ا ب ه د ن ن ا و خ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان

 48-4نمودار 
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 دیبازر، حمیدرضا  .4-13

  ی را نزد مار   انویپ  یریفراگ   یسالگدر تهران متولد شد. از چهارده   1350سال    نیفرورد  23  بازرید  درضایحم

  ی را با ساخت دوئِت   سازیآهنگ دوره    نیشد. در ا  ی قیوارد هنرستان موس  1366شروع کرد. در سال    وسفی

شد.    لیالتحصفارغ  یلطف  فینظر شر  ریفرِنچ هُرن ز  یبا ساز تخصّص  1370در سال    وهُرن شروع کرد    یبرا

تار با ساز سه   قیرا نزد مهربانو توف  یرانیا  یقیموس  فیدانشگاه هنر، رد  یقموسی  یپس از ورود به دانشکده 

احمد    رنظ  ریرا ز  سازیآهنگ   یدر رشته  لیکرد. تحص  دایپ  ییآشنا   زین  رانیا  یمحل   یقیفراگرفت و با موس

کارشناس مقطع  در  قطعه(  1376)  یپژمان  ساخت  سمَفُن  یبرا  عروج  یبا  اول  کی ارکستر  در    ی دوره  نیو 

دانشگاه هنر(   یقموسی  یبرتر دانشکده  ینامهان ی)پا  کیموومان سمَفُن  کی   یهبا ارائ(  1380ارشد )  کارشناسی

 به اتمام رساند. 

 شناسی فیلم

 )ک. علی ژکان( آید عیسی می 1380

 

33%

6۷%

استفاده از مدهادرصد

مد شرقی مد غربی

۲0%

60%

۲0%

اناستفاده از سازها و خوانندگدرصد

ساز شرقی ساز غربی خوانندگان

 50-4نمودار  49-4نمودار 
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 51-4نمودار 

 

 

 

 

 

۱ ۱ ۱

ی ت ش د ک ی ر و ئ ت ر  و ن ی م ر و ژ ا م

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی مدهای غربی
۱ ۱ ۱ ۱ ۱

ن ا ب ن ا ی  ن ی ه ز ی د ا ب ن ش ا ک ر پ ر ک ه  و ر گ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان

 52-4نمودار 
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 ر •

 روان، کامبیزروشن .4-14

  ی قی، نوازنده، رهبر ارکستر و آموزگار موسسازآهنگ  دان،یقیموس(  1328خرداد    19  یهروان )زادروشن   زیکامب

 ی آثار متنوع  ،یرانیا  یو سنت   کیکلاس   یقیسرشناس در موس  سازانآهنگاز    یکی عنوان  است. او به   رانیاهل ا

  ک، یسمفونسونات، پوئم  ،ی : سمفونانندم  یرانیو ا  غربی   یهشدشناخته   یهاها با استفاده از فرمسبک  نیدر ا

  ن یبلور  مرغیس  زهیجا  ی برندهاو    .کرده است   میتنظ  ای ساخته    یمحل  یقیو موس  یفی رد  یقیموس  یهاکنسرتو، فرم 

 بوده است. تو زندان دوله فیلم یفجر برا لمیف یالمللنیدوره جشنواره ب نی متن، از سوم یقیموس نیبهتر

 شناسی فیلم

 )ک. حسن کاربخش راوی( دیار عاشقان  1362

 )ک. رحیم رحیمی پور(تو زندان دوله 1363

 )ک. حمال شورجه( شب دهم  1368

 )ک. شاپور قریب( بازگشت قهرمان  1369

۴۲%

۴6%

۱۲%

اناستفاده از سازها و خوانندگدرصد

ساز شرقی ساز غربی خوانندگان

8۹%

11%

استفاده از مدهادرصد

مد شرقی مد غربی

 54-4نمودار  53-4نمودار
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۳

۲

۱ ۱ ۱ ۱

ن ا ه ف ص ا ه ا گ ر ا ه چ ر و ش ر و ه ا م ک ر ت ت  ا ی ب ر و ن ی م

تنوع سازی و آوازی در آثار

مدهای شرقی مدهای غربی

۳

۲

۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱

۴ ۴

۲

۱ ۱ ۱

۲

۱

تنوع سازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان

 55-4نمودار 

 56-4نمودار 
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 ز •

 زندباف، حسن  .4-15

زندباف،   نیاست. او برادر حس  رانیو مدرس دانشگاه اهل ا  سازآهنگ در تهران(    1319  یحسن زندباف )زاده

فارغ  است.  نمایس  ةکننده یکارگردان و ته پا  یتهران است. و  یقیموس  یهنرستان عال  لیالتحصاو  از    ان یپس 

  س ی ادامه داد. او سابقه تدر  خیرا در کنسرواتوار مون  یقیموس  یعال  لاتیتحص  ،ی قیدر هنرستان موس  لیتحص

 نهیدر زم  نیهمچن  یاست. و  یقیموس  یجلد کتاب تخصص  نیچند  سندهیدارد و نو  نیدر دانشگاه برل  یقیموس

 .بوده است فعال  یگریو باز لمیف یقیموس ،سازی آهنگ

 شناسی فیلم

 زاده( )ک. مهدی فخیمبهار در پاییز  1366

 

 

 

 

 

 

 

 

 

۱۰۰%

استفاده از مدهادرصد

مد شرقی

۲۵%

۵۰%

۲۵%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی خوانندگان

 58-4نمودار  57-4نمودار 
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 60-4نمودار 

 

 

 

 

۱ ۱

ر و ش ی ت ش د

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی

 59-4نمودار 

۱ ۱ ۱ ۱

ی ن ی ه ز ی د ا ب ر ک ه  و ر گ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان
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 س •

 الدین سراج، حسام .4-16

 تارسه   و  سنتور  یو نوازنده  یرانیا   یسنت  یقی، خواننده موس( 1337مرداد    26  یسراج )زاده   نیالدحسام   دیس

از   یدر برخاو    را به عهده دارد.  دل«ی »ب  یرانیا  یسنت  یقیگروه موس   یسرپرست  ن یاو همچن  است.  رانای  اهل

برعهده   زیرا ن  سازیآهنگ  …رو، نرگس مست، ماه نو و    نهی، آئنشان یبآثارش، مانند: باغ ارغوان، شرح فراق،  

جلال   ان،ی شهباز  دونیفر   ،یزمانوسف یحسن    ف،یشهناز، فرهنگ شر  لی: جلرینظ  یاو با هنرمندانست.  داشته ا

 .داشته است  همکاری …و   یلفنون، محمد موسوواذ

 شناسی فیلم

 )ک. محسن مخملباف( سو دو چشم بی 1363

 

 

۱۰۰%

استفاده از مدهادرصد

مد شرقی

۴۴%

۳۳%

۲۲%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی خوانندگان

 62-4نمودار  61-4نمودار 
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 63-4نمودار 

 

 

 

 

۱ ۱ ۱

ن ا ه ف ص ا ر و ش ه ا گ ه  س

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی
۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱

ر و ت ن س ی ن ر ا ت ر ا ت م  ب ی ه ز ی د ا ب ر ا ت ی گ ر ک ه  و ر گ ه د ن ن ا و خ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان

 64-4نمودار 
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 سینایی، خسرو  .4-17

س سار  1319  ید  29  یه)زاد  یینایخسرو  تهران(   1399مرداد    11  یدرگذشته   –  یدر  کارگردان،   در 

استوار    یاجتماع  یمستندها  ه یبود. آثار او معمولاً بر پا   ران ی، نوازنده، و شاعر اهل ا سازآهنگ   س،ینونامه لمیف

مستند    لم یساخت ف  خاطربه کشور    نیا  جمهورس یرئ  ی سو  از کشور لهستان    ژهینشان و  1387در سال    او   بودند.

 است.  1942و  1941 یهادر سال  رانیبه ا  یمهاجرت هزاران لهستان تگریرواکرد که  افت یدر گمشده  هیمرث

 شناسی فیلم

 )ک. خسرو سینایی( مثل یک قصه  1385

 

 

۱۰۰%

استفاده از مدهادرصد

مد شرقی

۲۵%

۷۵%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی

 66-4نمودار  65-4نمودار 
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 67-4نمودار 

 

 

 

 

 

 

 

 

۱
ا و ن

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی

۱ ۱ ۱ ۱

ی ن ی ه ز ر ز ی ا س ی  ت ن ی س ن ش ا ک ر پ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی

 68-4نمودار 
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 ش •

 شعبانی نژاد، سعید  .4-18

است   لمیف  یقیساخت موس  نهیسال سابقه کار در زم  27  یدارا  ون،یزیو تلو  نمایس  سازآهنگ   نژاد،ی شعبان  دیسع

آثارکه   نا داشته    ت یخداحافظ فعال  یینمایس   لمیهمچون ف  یدر    لم ی ف  یقیموس  نیبهتر  دریافت تندیس   مزدو 

 است.همان فیلم نیز شده  یفجر برا  یالمللنیبجشنواره 

 شناسی فیلم

 بهزاد پور( )ک. بهزاد خداحافظ رفیق  1382

 

 

 

۱۰۰%

استفاده از مدهادرصد

مد غربی

 69-4نمودار 

۱۱%

۸۹%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

خوانندگان ساز غربی

 70-4نمودار 
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 71-4نمودار 

 

 

 

 

۱ ۱

ک ی ر و ئ ت ر  و ن ی م ن ی ژ ی ر ف

تنوع مدال در آثار

مدهای غربی
۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱

ی ه ز ی د ا ب ن ش ا ک ر پ و ن ا ی پ ر ا ت ی گ ر  ا ت ی گ

ک ی ر ت ک ل ا

ت و ل ف ن  پ ا ک ی د و ل م ه د ن ن ا و خ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای غربی خوانندگان

 72-4نمودار 
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 شکوهی، علی  .4-19

 متاسفانه در منابع در دسترس اطلاعاتی در خصوص این آهنگساز یافت نشد.

 شناسی فیلم

 )ک. شهریار بحرانی( دار پرچم 1364

 

 

         
 75-4نمودار 

۱ ۱

ن ا ه ف ص ا ر و ش

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی

۱۰۰%

استفاده از مدهادرصد

مد شرقی

۲۰%

۸۰%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی

 74-4نمودار  73-4نمودار 
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 شهبازیان، فریدون  .4-20

 است.   رانیو رهبر ارکستر اهل ا سازآهنگ  دان،یقیدر تهران( موس  1321خرداد  21 یه)زاد انی شهباز دونیفر

 ل یالتحصفارغ   او همچنین  پرداخت.  لنی ساز و  یری و فراگ  یقیموس  لیبه تحص  ی قیموس  یدر هنرستان عالاو  

 آغاز نمود.   زیرا ن  لمیف  یبرا  سازیآهنگ  60در دهه    انیدانشگاه تهران است. شهباز   یبا یز  یدانشکده هنرها

 ت ینظارت و حما  فهیدادند که وظ   لیتشک  مایصداوسرا در    یقی موس  یشورا  یمعلم دامغان  یبه همراه عل  یو

 رانیپاپ ا  یقیموس  نیو جزو منتقد  مایصداوس  زنشستهاکنون باهم  یو  پاپ را به عهده داشت.  یقیاز موس

 .است 

 شناسی فیلم

 مقدم( )ک. احمد حسنیحماسه دره شیلر  1365

 نمکی( )ک. مسعود دهها اخراجی 1385

۱ ۱ ۱ ۱ ۱

ر و ت ن س ی ه ز ی د ا ب ن ش ا ک ر پ و ن ا ی پ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی

 76-4نمودار 
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 79-4نمودار 

 

۲

۱ ۱

ن ا ه ف ص ا ی ت ش د ا و ن

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی

۱۰۰%

استفاده از مدهادرصد

مد شرقی

۹%

۷۳%

۱۸%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی خوانندگان

 78-4نمودار  77-4نمودار 
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 80-4نمودار 

 شهرام، سعید  .4-21

کار    بوده و  یقیرشته موس  لیالتحصفارغ  او  است.  رانیاهل ا  سازآهنگاصفهان(    -  1340شهرام )زاده    دیسع

داشته   ت یفعال  سازآهنگ  عنوانبه سبز    شه یصخره هم  لمیدر ف  1367و سال    هآغاز کرد  نمایخود را از س  یاحرفه

بالاتر از آسمان و    الی سر  ب،یروزگار قر  الیدر سر  ت یبه فعال  توانیشهرام م  د ی آثار سع  نیتراست. از مهم 

 اشاره کرد.  یخاکستر  د،یسف اه،یس  الیسر

 شناسی فیلم

 )ک. عباس ناصری دهخوارقانی(صخره همیشه سبز  1367

۱

۲ ۲ ۲

۱ ۱

۲

ر و ت ن س ی ه ز ی د ا ب ن ش ا ک ر پ ر ا ت ی گ ن و ئ د ر ا ک آ ه د ن ن ا و خ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان

۳۳%

۶۷%

استفاده از مدهادرصد

مد شرقی مد غربی

۱۰۰%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز غربی

 82-4نمودار  81-4نمودار 
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 83-4نمودار 

 

 

 

 

 

۱ ۱ ۱

ه ا گ ر ا ه چ ک ی ت ا م و ر ک ر و ژ ا م

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی مدهای غربی

۱ ۱ ۱ ۱ ۱

ی ه ز ی د ا ب ن ش ا ک ر پ و ن ا ی پ ر ز ی ا س ی  ت ن ی س

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای غربی

 84-4نمودار 
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 ع •

 نژاد، آریا   عظیمی .4-22

از    یادی تعداد ز  رد  یاست. و   یرانیا  سازآهنگو    دانی قیموس(  1352  بهشت یارد  5  ی)زاده  نژادیمیعظ  ایآر

  ن ی بهتر  نیزر  سیتند  افت ی. او نامزد درداشته است مشارکت    سازآهنگ  عنوانبه   یرانیا  یهاال یو سر  هالمیف

و همچنین برای فیلم (  نمای)خانه س  رانیا  ینمایجشن س  نیمثل مادر« در دهم  م ی»م  لمیف  یمتن برا  یقیموس

 لمیف  یالمللنیجشنواره ب  نیو ششم  ست یمتن در ب  یق یموس  نیبهتر  نیبلور  مرغیس  افت ینامزد در  »فرزند خاک«

)خانه    رانیا  ینمایجشن س  نی»فرزند خاک« در دوازدهم لمیف  یمتن برا  یقیموس نیتر به  نیزر  سیتندو  فجر  

 شده است. ( نمایس

 شناسی فیلم

 پور( )ک. رسول ملاقلیمیم مثل مادر  1385

 آهنگر( )ک. محمدعلی باشه فرزند خاک  1386

 )ک. احمد کاوری و مهدی فیوضی( نفوذی  1387

 )ک. محمدعلی باشه آهنگر( بیداری رویاها  1388

۸۶%

۱۴%

استفاده از مدهادرصد

مد شرقی مد غربی

۳۱%

۵۸%

۱۲%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی خوانندگان

 86-4نمودار  85-4نمودار 
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 87-4نمودار 

 

 

 

 

۳

۱ ۱ ۱ ۱

ر و ش ن ا ه ف ص ا ا و ن ی ت ش د ک ی ر و ئ ت ر  و ن ی م

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی مدهای غربی
۲

۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱

۴

۳ ۳

۲ ۲

۱

۲

۱

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان

 88-4نمودار 
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 علیقلی، محمدرضا .4-23

 افت ی بار نامزد در 15است. او  رانیاهل ا لمیف سازآهنگدر تهران(   یدیخورش 1339)زاده  یقلی محمدرضا عل

  لم یاز جشنواره ف«  به نام پدر»و  «  پرواز در شب »های  از جمله برای فیلم  متن  یق یموس  نیبهتر   ن یبلور  مرغیس

ا   4و    شده است فجر   از  ا  نیبار  به کسب  است   نیبلور  مرغیس  نیدفعات را موفق  ا  شده   نه یزم  نیکه در 

 رکورددار است. 

 شناسی فیلم

 صدرعاملی( )ک. رسول رهایی  1362

 )ک. ابوالفضل جلیلی( بهار  1364

 )ک. ناصر غلامرضایی( حریم مهرورزی  1365

 پور( )ک. رسول ملاقلیپرواز در شب  1366

 پور()ک. رسول ملاقلیافق  1367

 )ک. مجتبی راعی( انسان و اسلحه  1368

 )ک. پرویز تاییدی( آخرین مهلت  1369

 بدالوهاب( اعتماد و محسن ع)ک. رخشان بنیگیلانه  1383

 )ک. رضا اعظمیان( مرزی برای زندگی  1383

 کیا()ک. ابراهیم حاتمیبه نام پدر  1385

 )ک. ابوالقاسم طالبی( های خالی دست  1385

 )ک. حمید بهمنی( گلوگاه شیطان  1389
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 91-4نمودار 

 

8

۵

۴

۳

۲

۱

۲

۱

ر و ش ی ت ش د ن ا ه ف ص ا ا و ن ت س ا ر ه ا گ ر ا ه چ ر  و ن ی م

ک ی ر و ئ ت

ک ی ت ا م و ر ک

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی مدهای غربی

88%

12%

استفاده از مدهادرصد

مد شرقی مد غربی

۲۶%

۵۹%

۱۴%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی خوانندگان

 90-4نمودار  89-4نمودار 
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 92-4نمودار 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

۴ ۴

۲

۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱

۱۱ ۱۱ ۱۱

۵

۲

۱

۷

۳

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان
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 ف •

 فخرالدینی، فرهاد  .4-24

است. او آثار    رانیو رهبر ارکستر اهل ا  سازآهنگ  دان،ی قیموس(  1316اسفند    21  ی)زاده  ینیفرهاد فخرالد

که سربداران، امام    ساخته است   یونیزیتلو  یهاو مجموعه   یینمایس  یهالمیمتن ف  یقیموس  یرا برا  یمشهور

فخرالدینی    د.کر  یگذاران یبن  1377را در سال    رانی ا  یها هستند. او ارکستر ملاز جمله آن  نایس  یو بوعل  یعل

از جشنواره فیلم    متن  یقیموس  نیبهتر   نیبلور  مرغی موفق به کسب سبرای ساخت موسیقی فیلم پرستار شب  

 فجر شده است. 

 شناسی فیلم

 )ک. محمدعلی نجفی( پرستار شب  1366

 )ک. جمال شورجه( وعده دیدار  1382

 

۱۰۰%

استفاده از مدهادرصد

مد شرقی

۹%

۹۱%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی

 94-4نمودار  93-4نمودار 
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 95-4نمودار 

 

 

 

 

 

 

 

۲

۱ ۱

ن ا ه ف ص ا ر و ش ه ا گ ر ا ه چ

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی
۱

۲ ۲ ۲

۱ ۱

۲

ک ب م ت ی ه ز ی د ا ب ن ش ا ک ر پ و ن ا ی پ ر ا ت ی گ ر ک

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان

 96-4نمودار 
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 ک •

 کامکار، ارسلان  .4-25

گروه    یو از اعضا  یرانیا  سازآهنگ و    ولنوی  بربط،  ی هدر سنندج(، نوازند  1339  ی د  2  یارسلان کامکار )زاده

  لیپس از تکم  بوده ودانشگاه تهران    یبایز  یدانشکده هنرها  موسیقی ازالتحصیل رشته  . او فارغکامکارها است 

 ه است.تهران آغاز کرد کیرا با ارکستر سمفون اشیهمکار لن،ینوازنده و عنوانبه  ،یقیدروس موس

 شناسی فیلم

 )ک. بهمن قبادی( ام آوازهای سرزمین مادری 1381-1380

 

 

100%

استفاده از مدهادرصد

مد شرقی

۳۸%

۳۸%

۲۵%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی خوانندگان

 98-4نمودار  97-4نمودار 
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 99-4نمودار 

 

 

 

 

 

۱ ۱

ر و ش ی ت ش د

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی
۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱

ه چ ن ا م ک د و ع ن ا ب لا ا ب ی ه ز ی د ا ب ن ش ا ک ر پ ه د ن ن ا و خ ر ک ه  و ر گ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان

 100-4نمودار 
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 کهن دیری، علیرضا  .4-26

را در عرصه    تشیاو فعال  است.  رانیاهل ا  سازآهنگو    دانی قیدر تهران( موس  1353  ی)زاده  یریدکهن   رضایعل

به: رنگ   توانیم  نمای. از آثار شاخص او در سکندمیآغاز    ریعاشق فق  لمیبا ف  1374از سال    لمیف  سازیآهنگ

 مرغ یس  افت ی نامزد دردیری برای فیلم روز سوم  کهن  .اشاره کرد  میو مهمان دار  یدود  نکی ع  نو،یخدا، برج م 

  59و همچنین برای فیلم سیزده    فجر  لمیدوره جشنواره ف  نیو پنجم  ست یباز    متن  یقیموس  نیبهتر   نیبلور

 افت ینامزد در و    فجر  لم یدوره جشنواره ف  نهمینو    ست یباز    متن  یقیموس  نیبهتر  نیبلور  مرغیس  افت ینامزد در

 .شده است  رانیا ینمایدوره جشن بزرگ س نیمتن از پانزدهم ی قیموس نیبهتر  نیزر سیتند

 شناسی فیلم

 )ک. محمدحسین لطیفی( روز سوم  1386

 )ک. سامان سالور(  59سیزده  1389

 )ک. محمدحسین لطیفی( پاریس تا پاریس  1389

 

 

۶۳%

۳۸%

استفاده از مدهادرصد

مد شرقی مد غربی

۲۲%

۶۷%

۱۱%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی خوانندگان

 102-4نمودار  101-4نمودار 
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 103-4نمودار 

 

 

۲ ۲

۱

۲

۱

ر و ش ا و ن ی ت ش د ک ی ر و ئ ت ر  و ن ی م ک ی ن و م ر ا ه ر  و ن ی م

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی مدهای غربی
۱ ۱ ۱ ۱

۳ ۳ ۳

۲

۱

۲

ر ا ت ه  س د و ع ن ا ب ن ا ی  ن ک ب م ت ی ه ز ی د ا ب و ن ا ی پ ن ش ا ک ر پ پ ر ا ه ر ک ه  و ر گ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان

 104-4نمودار 
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 کیارس، بردیا  .4-27

 است.  رانی، رهبر ارکستر و نوازنده اهل ا سازآهنگ دان،ی قیتهران( موس  1358مرداد    22  ی )زاده  ارسیک ایبرد

و  ینظر مهران روحان ریرا ز یقیموس ینظر ینواختن سنتور را نزد پدر خود آغاز کرد. مبان یچهارسالگاز  او

همچون   یرا نزد استادان  ولنینواختن و   1374از سال    ی. ودیآموزش د   انیف یشر  دی محمدسعرا نزد    سازیآهنگ

 نمود. تجربهرا  لمیف سازیآهنگ  1377آموخت. او از سال  یلطف  میو ابراه  یدهبست لیسه

 شناسی فیلم

 )ک. عزیزالله حمیدنژاد( های سنگی شکوفه  1381

 

 

۱۰۰%

استفاده از مدهادرصد

مد شرقی

۲۹%

۷۱%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی

 106-4نمودار  105-4نمودار 
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 107-4نمودار 

 

 

 

 

 

 

 

 

۱ ۱

ر و ش ا ب ص

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی
۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱

ی ن ر ا ت و د ن لا ا ب ف د ک ب م ت ی ه ز ر ک ه  و ر گ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان

 108-4نمودار 
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 گ •

 گورنگی، محمدمهدی  .4-28

با   یاز کودکاو  است.    ران یاهل ا  ساز آهنگ و    دانیقی ( موسرازیدر ش  1354  ریت  2  ی )زاده  یگورنگ  ی محمدمهد

با ساخت    رستانیدر دوران دب  یآغاز کرد. و  زیآموختن سنتور را ن  یآشنا شد و در نوجوان  انویساز تمبک و پ

را کسب نمود. او از سال   سازیآهنگ  یهاتجربه   نی ، اولوپرورشآموزش  یتیامور ترب  یمختلف برا  یسرودها

از هند، از    یمسافر  الیسر  یقیموسو    ودآغاز نم  ی قموسی  ٔ  خود را در رشته  یدانشگاه   لاتی، تحص1374

 است. یگورنگشاخص جمله آثار 

 شناسی فیلم

 )ک. آرش معیریان( رود آنکه دریا می 1385

 )ک. حمید طالقانی( رهاتر از دریا  1389

  

۱۰۰%

درصد استفاده از مدها

مد شرقی

۴۵%

۴۵%

۹%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی خوانندگان

 110-4نمودار  109-4نمودار 
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 111-4نمودار 

 

 

 

 

۱ ۱

ن و ی ا م ه ا و ن

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی
۱ ۱ ۱ ۱ ۱

۲

۱ ۱ ۱ ۱

ه چ ن ا م ک ر ا ت ی ن د و ع ف د ی ه ز ی د ا ب ن ش ا ک ر پ و ن ا ی پ ه د ن ن ا و خ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان

 112-4نمودار 



 آهنگسازان 

 

 177 

 گوگردچی، کریم  .4-29

  سازی آهنگ   سانسیل  یدارا   یاست. و  رانیاهل ا  سازآهنگو    دانیقی( موسزیدر تبر  1326)زاده    یگوگردچ   میکر

  ، یآموزش  ینهیدر زم  یو  یهات یاز کالج انگلستان است. فعال  یقیموس  سانسیلفوقو    یقیموس  یاز هنرستان عال

  ن یبلور  مرغیس  زهیبرنده جااو همچنین    .بوده است   یمجلسو    کیسمفون  یو ساخت آثار  یقیموس  سیتدر

 بوده است. فجر لمیدوره جشنواره ف نی»مهاجر« از هشتم لمیف یمتن برا یقیموس نیبهتر

 شناسی فیلم

 )ک. حمیدرضا آشتیانی پور( در جستجوی قهرمان   1367

 کیا()ک. ابراهیم حاتمیمهاجر  1368

 )ک. کمال تبریزی(  در مسلخ عشق 1369

 

 

۵۰% ۵۰%

استفاده از مدهادرصد

مد شرقی مد غربی

۱۳%

۸۸%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی

 114-4نمودار  113-4نمودار 
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 115-4نمودار 

 

 

 

 

 

 

 

۱ ۱ ۱ ۱

ن ا ه ف ص ا ی ت ش د ر و ژ ا م ک ی ت ا م و ر ک

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی مدهای غربی
۱

۲ ۲ ۲

۱

ی ن ی ه ز ی د ا ب ن ش ا ک ر پ و ن ا ی پ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی

 116-4نمودار 
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 م •

 محجوب، نظرلی  .4-30

آمد و در    ا یدر استان گلستان، به دن  گنبدکاووسماخر، از توابع  قره   یدر روستا  1308سال    یمحجوب  ینظرل

 ی نزد پدرش آغاز کرد. در مجالس عروس  یسالگازدهیدوتار را از    یری. فراگکردیم  یقوشان زندگ  یچا   یروستا

کامل بر هر   یتسلط  ینظرل  بود.  روف)پسرک خواننده( مع  «یو به »اوغلون باغش  خواندیو آواز م  زدی ساز م

وقف دوتار و آواز    اشی داشت و پنجاه و پنج سال از زندگ  یترکمن  یقیموس  یچهار مقام و چهار سبک اصل 

 شد. 

 شناسی فیلم

 )ک. محمدعلی سجادی( گزل  1369

 

100%

استفاده از مدهادرصد

مد شرقی

۸۰%

۲۰%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی خوانندگان

 118-4نمودار  117-4نمودار 
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 119-4نمودار 

 

 

 

 

 

۱
ن م ک ر ت

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی
۱ ۱ ۱ ۱ ۱

ر ا ت و د ه چ ن ا م ک ج ن س م ا م د ه د ن ن ا و خ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی خوانندگان

 120-4نمودار 
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 منصوری، روبیک  .4-31

تنظسازآهنگ تهران(    1379مرداد    21  درگذشته  –تهران    1316)زاده    یمنصور  کیروب   ، یقیموس  کنندهم ی، 

فلوت    اشیو ساز تخصص  یقیموس  یآموخته هنرستان عالدانش او  بود.    یارمن  یران یا  لمیو صداگذار ف  نگریتدو

 شد،یمتن ثبت م  یقیکننده موسانتخاب  ایسازنده    عنوانبه نامش    نکهیا  رغمبه شد    نمایوارد کار س  یبود؛ اما وقت

 را دنبال نکرد. اشی رشته تخصص

 شناسی فیلم

 )ک. ایرج قادری( ها برزخی 1361

 )ک. جواد طاهری( عبور از میدان مین  1362

 )ک. اکبر صادقی( پایگاه جهنمی  1364

 )ک. سیامک اطلسی( مشت  1364

 )ک. جهانگیر جهانگیری( طغیان  1364

 

  

 

 

۱۰۰%

استفاده از مدهادرصد

مد شرقی

۲۶%

۷۴%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی

 122-4نمودار  121-4نمودار 
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 123-4نمودار 

 

 

 

 

۴

۳

۲

۱ ۱ ۱ ۱

ن ا ه ف ص ا ر و ش ا و ن ر و ه ا م ه ا گ ر ا ه چ ه ا گ ه  س ی ت ش د

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی
۳

۱ ۱ ۱

۵ ۵ ۵

۱ ۱

ر و ت ن س ر ا ت ن و ن ا ق ا ن ر س ی ه ز ی د ا ب ن ش ا ک ر پ و ن ا ی پ ر ا ت ی گ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی

 124-4نمودار 
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 پور، آرمان موسی .4-32

از آلمان است   یقیآموخته موسکه دانش   یاست. و  رانیاهل ا  لمیف  سازآهنگ(  1354  ی)زاده  پوری آرمان موس

پور از    یموس  روان بهره برده است.روشن  زیو کامب ینیفرهاد فخرالد  یهااز آموزش  ران،یپس از بازگشت به ا

« هافاصله »دلنوازان«، »  یون ی زیتلو  یهامجموعه است و با    مایمتن در صدا و س  یقیمطرح ساخت موس   یهاچهره

متن   یقیرا با ساخت موس  یاحرفه   ت یفعال. او  است   افتهیدست   یتوجهقابل  ت یبه محبوب«  2و    1  اهیو »هوش س

  ی »را  هایفیلم آغاز کرده است و با    1379از سال    یمحمد شاهمحسن    یبه کارگردان  ا«یدر  یهابچه »  لمیف  یبرا

 ادامه داده است. « 1384 ح،یو »مس« 1382، »عاشق مترسک، «1381، باز

 شناسی فیلم

 پرور( )ک. مسعود آب 25ساعت  1385

 

 

 

۱۰۰%

استفاده از مدهادرصد

مد شرقی

۳۸%

۶۳%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی

 126-4نمودار  125-4نمودار 
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 127-4نمودار 

 

 

 

۱ ۱

ن و ی ا م ه ا و ن

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی
۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱

ه چ ن ا م ک ر ا ت ن ا ب لا ا ب ی ه ز ی د ا ب ن ش ا ک ر پ ر ا ت ی گ ر ک ه  و ر گ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان

 128-4نمودار 
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 موید محسنی، احمدرضا .4-33

و    را آغاز کرد  یقیموس  یازکودکاست. او    رجانیدر س  1327مهر ماه سال     6متولد    یمحسن  دیاحمد رضا مو

ی ساخت چند فیلم را در محسنی تجربه  .کرد  یدر کرمان راه انداز  را  ویارکستر راد   1350  یدر حدود سالها

 کرده است. یآهنگساز زین لمیف نیچند یو برا کارنامه خود دارد

 شناسی فیلم

 کیا(ابراهیم حاتمی)ک. هویت  1366

 آذر( )ک. احمد نیکمقاومت  1366

 

 

۶۷%

۳۳%

استفاده از مدهادرصد

مد شرقی مد غربی

۴۰%

۵۳%

۷%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی خوانندگان

 130-4نمودار  129-4نمودار 
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 131-4نمودار 

 

 

 

 

۱ ۱ ۱ ۱ ۱ ۱

ن ا ه ف ص ا ی ت ش د ا و ن ر و ه ا م ک ی ر و ئ ت ر  و ن ی م ک ی ن و م ر ا ه ر  و ن ی م

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی مدهای غربی
۲ ۲

۱ ۱

۲ ۲

۱ ۱ ۱ ۱ ۱

ر ا ت ی ن د و ع ف د ی ه ز ی د ا ب ن ش ا ک ر پ و ن ا ی پ پ ر ا ه ی  ت ن ی س

ر ز ی ا س

ه د ن ن ا و خ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان

 132-4نمودار 



 آهنگسازان 

 

 187 

 میرزمانی، سید محمد  .4-34

م تهران(    1335  نیفرورد  29  ی)زاده  یرزمانیمحمد  موس  سازآهنگدر  ا  دانیقیو  او    است.  رانیاهل 

از سال    یاحرفه  ت یفعال  ،یقیموس  ی هنرستان عال  لیالتحصفارغ و    یآواز  یقیبا ساخت موس  1359خود را 

نامزد دریافت سیمرغ   فجر  لم یدوره جشنواره ف  نیدر هفتممیرزمانی    مختلف آغاز کرد.  یهاارکسترال در فرم 

 بان بوده است.برای فیلم دیدهمتن  یقیموس نیبهتر بلورین 

 شناسی فیلم

 کیا()ک. ابراهیم حاتمیبان دیده 1367

 )ک. کمال تبریزی( عبور  1367

 )ک. حسین قاسمی جامی( تا مرز دیدار  1368

 پور()ک. رحیم رحیمیالماس بنفش  1369

 

  

 

۸۳%

۱۷%

استفاده از مدهادرصد

مد شرقی مد غربی

۳۳%

۴۸%

۱۹%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی خوانندگان

 134-4نمودار  133-4نمودار 



 آهنگسازان 

 

 188 

         
 135-4نمودار 

 

 

 

 

۲ ۲

۱ ۱

ن ا ه ف ص ا ر و ش ی ت ش د ر و ژ ا م

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی مدهای غربی
۲

۱ ۱ ۱ ۱ ۱

۴ ۴

۲

۳

۱

ک  ب م ت

ه ن ا خ ر و ز

ه چ ن ا م ک ر ا ت ه  س ی ن ر و ت ن س ف د ی ه ز ی د ا ب ن ش ا ک ر پ ر ک ه  و ر گ ه د ن ن ا و خ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان

 136-4نمودار 
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 محمدرضامیرلوحی،  .4-35

و    سندهی کارگردان، نو(  1363  وریشهر  24  درگذشته  –تهران    1319اسفند    14  ی)زاده  یرلوح یرضا م محمد

در    انی سیسرک  نیمتوسطه با گروه شاه   لاتیتحص  انیرا بعد از پا  یکار هنر  یرلوح یم  بود.  رانیاهل ا  نگریتدو

و   رفتهازدست   یاز جمله چنگال، بهارها  شی زنانه و در چند نما  یسنت  یهاش یآغاز کرد و در نما  1342سال  

  وانمردعباس ج   یبه رهبر  یمل  یو بعد به گروه هنرها  دیمف  ژنیکرد. سپس به گروه ب  یباز  فیدر راه کارد

 آغاز کرد. ب یرقاصه و کاکو ساخته شاپور قر لمنامهیرا با نوشتن دو ف نمایکار در س او .وست یپ

 شناسی فیلم

 حیدری( )ک. جمشید فرار  1364

 

 

۵۰% ۵۰%

استفاده از مدهادرصد

مد شرقی مد غربی

۱۰۰%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

سازهای غربی

 138-4نمودار  137-4نمودار 
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 139-4نمودار 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

۱ ۱

ا و ن ک ی ر و ئ ت ر  و ن ی م

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی مدهای غربی

۱ ۱ ۱ ۱

ی ه ز ی د ا ب و ن ا ی پ ن ش ا ک ر پ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای غربی

 140-4نمودار 



 آهنگسازان 

 

 191 

 ن •

 ناندیف، وانکو  .4-36

 متاسفانه در منابع در دسترس اطلاعاتی در خصوص این آهنگساز یافت نشد.

 

 شناسی فیلم

 پور()ک. رحیم رحیمیاتاق یک  1363

 

 

 

۲۵%

۷۵%

استفاده از مدهادرصد

مد شرقی مد غربی

۱۰۰%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز غربی

 142-4نمودار  141-4نمودار 
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 143-4نمودار 

 

 

۱ ۱ ۱ ۱

ر و ه ا م ر و ژ ا م ک ی ر و ئ ت ر  و ن ی م ل ا ن ت آ

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی مدهای غربی

۱ ۱ ۱ ۱

ی ه ز ی د ا ب و ن ا ی پ ن ش ا ک ر پ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای غربی

 144-4نمودار 
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 نفر، محسن .4-37

  ران ای  اهل  تارسه   و  تار  ی و نوازنده  یقموسی  مدرس  ، پژوهشگر  ،سازآهنگ (  تهران  در  1339  یمحسن نفر )زاده 

و فکر نو،   اری  ادیباغ ارغوان،    ،یوصل مستان، شمس الضح  هایآلبوم   تار  یو نوازنده  سازآهنگ  یاست. و

 .داشته است عهده  ررا ب لمیچند ف سازیآهنگ نیهمچن یسرگردان است. و ،ی آب ،یخاکستر اس،ی

 شناسی فیلم

 پور( )ک. رسول ملاقلیبلمی به سوی ساحل   1364

 )ک. جمال شورجه( روزنه  1367

 

 

 

۷۱%

۲۹%

استفاده از مدهادرصد

مد شرقی مد غربی

۱۱%

۸۹%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

خوانندگان ساز غربی

 146-4نمودار  145-4نمودار 
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 147-4نمودار 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

۲

۱ ۱ ۱ ۱ ۱

ن ا ه ف ص ا ر و ش ن و ی ا م ه ه ا گ ر ا ه چ ک ی ر و ئ ت ر  و ن ی م ر و ژ ا م

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی مدهای غربی
۲ ۲

۱ ۱ ۱ ۱ ۱

ی ه ز ی د ا ب ن ش ا ک ر پ و ن ا ی پ پ ر ا ه ر ا ت ی گ ه د ن ن ا و خ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای غربی خوانندگان

 148-4نمودار 
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 و •

 واثقی، حسین  .4-38

 بود.  رانیاهل ا لمیف یقموسی یو سازنده  سازآهنگ( 1386 - زیدر تبر 1314 ی)زاده یواثق نیحس

 شناسی فیلم

 )ک. ناصر محمدی( جانبازان  1361

 

 

۶۷%

۳۳%

استفاده از مدهادرصد

مد شرقی مد غربی

۲۰%

۶۰%

۲۰%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی خوانندگان

 150-4نمودار  149-4نمودار 
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 151-4نمودار 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

۱ ۱ ۱

ر و ه ا م ر و ش ک ی ر و ئ ت ر  و ن ی م

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی مدهای غربی
۱ ۱ ۱ ۱ ۱

ر و ت ن س ی ه ز ی د ا ب ن ش ا ک ر پ ه د ن ن ا و خ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان

 152-4نمودار 
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 ه •

 فر، کارن همایون .4-39

هما در  یرانیا  سازآهنگو    دانیقیموس(  1347  ی)زاده  فرونیکارن  به  موفق  بار  او سه    مرغ یس  افت یاست. 

در   یقیموس  نیبهتر  نیزر  سیتند  افت یفجر و پنج بار موفق به در  لمیمتن جشنواره ف  یقیموس  نیبهتر  نیبلور

 ی قیموس  نیبهتر  نیزر  سیتنداو همچنین برای فیلم شب واقعه نامزد دریافت    .شده است   رانیا  ینمایجشن س

  ی ونیز یتلو  ٔ  مسابقه از داوران در    یکیعنوان  به  1401او از سال    است.جشن خانه سینما شدهدر    لمیمتن ف

 حضور دارد.  دیعصر جد

 شناسی فیلم

 )ک. عباس رافعی( تابد آفتاب بر همه یکسان می 1385

 )ک. شهرام اسدی( شب واقعه  1387

 زاده( )ک. مسعود نقاشکودک و فرشته  1387

 )ک. علی عطشانی( دموکراسی تو روز روشن  1388

 

100%

استفاده از مدهادرصد

مد شرقی

۱۴%

۶۸%

۱۸%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی خوانندگان

 154-4نمودار  153-4نمودار 
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 155-4نمودار 

 

 

 

         
 156-4نمودار 

 

 

 

 

 

 

۳ ۳

۱ ۱ ۱

ن ا ه ف ص ا ا و ن ر و ش ر و ه ا م ه ا گ ر ا ه چ

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی
۱ ۱

۴ ۴ ۴

۳ ۳

۱

ر ا ت ر و ت ن س ی ه ز ی د ا ب ن ش ا ک ر پ و ن ا ی پ ر ک ه  و ر گ ه د ن ن ا و خ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان
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 ی •

 یزدانیان، پیمان  .4-40

  ی ریاو فراگ  است.  لمیمتن ف  یقیو سازنده موس  انویو نوازنده پ  سازآهنگ در تهران(    1347  ی)زاده  انیزدانی  مانیپ

 ع، یصنا   یدر رشته مهندس  فیشر   یاز دانشگاه صنعت  یلیالتحصآغاز کرد و پس از فارغ  یسالگ  6را از    انویپ

موفق به کسب رتبه نخست در کنکور    1377در سال    یادامه داد. و  یطورجدبه را    یقیموس  نهیدر زم  ت یفعال

 ن یازدهمیمتن از    یقی موس  نیبهتر  نیزر  سیتنداو نامزد دریافت    شد.  انویپ  یفرانسه در رشته نوازندگ  کالیموز

متن   یقیموس  نیبهتر  س یتندبرای فیلم پاداش سکوت و همچنین نامزد دریافت    رانیا  ینماسی  جشن  یدوره

  لم یدوره جشنواره ف  نیو دوم   ست یمتن از ب  یقیموس  نیبهتر   ن یبلور  مرغیسو    دوره جشن حافظ  نیاز هشتم

 است. برای فیلم مزرعه پدری شده فجر

 شناسی فیلم

 پور( )ک. رسول ملاقلیمزرعه پدری  1382

 )ک. مازیار میری( پاداش سکوت  1385

۶۰%

۴۰%

استفاده از مدهادرصد

مد شرقی مد غربی

۲۹%

۴۳%

۲۹%

اندرصد استفاده از سازها و خوانندگ

ساز شرقی ساز غربی خوانندگان

 158-4نمودار  157-4نمودار 
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 159-4نمودار 

 

 

         

 160-4نمودار 

 

 

۲

۱ ۱ ۱

ا و ن ی ت ش د ک ی ر و ئ ت ر  و ن ی م ک ی ن و م ر ا ه ر  و ن ی م

تنوع مدال در آثار

مدهای شرقی مدهای غربی
۲ ۲

۱ ۱ ۱

ن ا ب لا ا ب ی ه ز و ن ا ی پ ه د ن ن ا و خ ر ک ه  و ر گ

تنوع سازی و آوازی در آثار

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان
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 بندی جمع .4-41

رسیم که آهنگسازان برای ساخت موسیقی فیلم از  های اولیه و مشاهده آمار به این نتیجه می پس از بررسی

برده بهره  مختلفی  ازاینرویکردهای  استفاده  اند.  مورد  آمده رویکردهای  به دست  اطلاعات  به  توجه  با  رو، 

 اند. بندی شده و به تفکیک مورد بررسی و تشریح قرار گرفتهمشخص و دسته

 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر مدهای شرقی و غربی •

مورد استقبال قرار گرفته است، چراکه موسیقی بسیاری   از دیگر مواردچنین رویکردی درمیان آهنگسازان بیش 

از آثار این دو دهه تلفیقی است از سازها و مدهای شرقی و غربی )گاه با همراهی خوانندگان(. به دلیل تعدد 

 پردازیم.خصوص میآهنگسازان تنها به تشریح چند مورد به

آید در آثارش از اغلب امکانات مدال،  ه حساب میمجید انتظامی که از پرکارترین آهنگسازان هر دو دهه نیز ب

بینیم که مدهای شرقی همچون اصفهان و نوا  می  3-4و سازی و آوازی ممکن بهره برده است. در نمودار  

  نیز استفاده کرده است. (  از مدهای غربی)  از مد مینور تئوریک  انتظامی  بارها در آثار او استفاده شده و در مقابل 

کنیم که اوج استفاده از امکانات در آثار انتظامی مربوط به بخش سازی و آوازی شاهده میم  4-4در نمودار  

ها تا ماندولین(  انبان( و سازهای غربی )از زهیای از سازهای شرقی )از کمانچه تا نیاست؛ او از طیف گسترده

وص محمدرضا علیقلی  ی تکخوان استفاده کرده است. نکات ذکر شده، درخصو همچنین گروه کر و خواننده

نیز صادق است؛ او نیز از تنوع مدال و سازی و آوازی در آثارش به نحو احسن استفاده کرده است. در نمودار  

کنیم که از میان مدهای شرقی از شور تا مقام راست مورد استفاده آهنگساز بوده و در مقابل  مشاهده می  4-91

مدهای غربی نیز بهره برده است.  درخصوص تنوع سازی    بندیاو از مدی همچون مینور تئوریک در دسته

بینیم، طیف وسیعی از سازهای شرقی، غربی و همینطور خوانندگان در می  92-4نیز همانطور که در نمودار  

 .دان آثار علیقلی حضور داشته

 

 سازهای شرقی و غربی بر بستر مدهای شرقی •

رسیم که بسیاری از آهنگسازان از این رویکرد برای ساخت  نتیجه میبراساس نمودارهای ارائه شده به این  

اند. برای مثال، احمد انوشه در فیلم نینوا تنها  استفاده کرده  80و    60ی  های این حوزه در دو دههموسیقی فیلم

از مد شور بهره برده است و برای اجرای آن از سازهای شرقی همچون تار و کمانچه و از سازهای غربی  

و    11-4خوان نیز استفاده کرده است )نک: نمودارهای  ی تکهمچون سازهای زهی   و از حضور خواننده
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اند از: امیر توسلی،   اند عبارتهای این حوزه را ساخته(. دیگر آهنگسازانی که با این رویکرد موسیقی فیلم4-12

فریدون شهبازیان، ارسلان کامکار،  فردین خلعتبری،  محمدرضا درویش، حسن زندباف، حسام الدین سراج،   

  فر.محمدمهدی گورنگی و  کارن همایون

 

 سازهای غربی بر بستر مدهای شرقی •

)گاه با همراهی خوانندگان(    غربیو    شرقیتعداد زیادی از آهنگسازان از تلفیق سازهای  همانطور که اشاره شد  

اجرا درآورند، اما آیا آهنگسازی بوده است که تنها از  اند تا قطعاتی بر بستر مدهای شرقی را به  استفاده کرده

رجوع کنیم، جایی    38- 4و    37-4سازهای غربی بهره برده باشد؟ در پاسخ به این سوال باید به نمودارهای  

آذر تنها آهنگسازی بوده که در هر دو فیلمی که در این حوزه ساخته  شود در این میان ناصر چشم که اثبات می 

ازهای غربی )با همراهی گروه کر( برای اجرای مدهای شرقی استفاده کرده است. آهنگسازان  است فقط از س

پور و روبیک دیگری همچون خسرو سینایی، علی شکوهی، فرهاد فخرالدینی، بردیا کیارس، آرمان موسی

شده  قطعات ساختهاند و برای تنظیم  اند که تنها از مدهای شرقی بهره بردهدانانی بودهمنصوری نیز از موسیقی

 از تلفیق سازهای شرقی و غربی استفاده کرده اما تنوع و تعدد سازهای غربی در آثارشان بیشتر بوده است. 

 

 سازهای غربی بر بستر مدهای شرقی و غربی •

داده بررسی  از  درپس  این  میها  از  که  آهنگسازی هستند  دو  میرلوحی  که سعید شهرام و محمدرضا  یابیم 

کنیم که شهرام از مد شرقی چهارگاه  مشاهده می  83-4اند. در نمودار  خلق آثارشان استفاده کردهرویکرد در  

  84-4سازی استفاده کرده است و در مقابل به کمک نمودار  و دو مد غربی ماژور و کروماتیک برای ملودی

ده است. نمودار مشخص شده است که تنها از سازهای غربی همچون گروه سازهای زهی و بادی استفاده کر

دهد که میرلوحی برای ساخت موسیقی فیلم فرار از دو مد نوا و مینور تئوریک بهره برده  نشان می  4-139

می نیز  استفاده  مورد  سازهای  در خصوص  نمودار  است.  به  از   140-4توانیم  تنها  میرلوحی  کنیم؛  مراجعه 

 .سازهای غربی برای اجرای موسیقی این فیلم استفاده کرده است 

 

 سازهای شرقی بر بستر مدهای شرقی •

تنها آهنگسازی است که از این رویکرد در  دهد که نظرلی محجوب  نشان می  118-4و    117-4  هاینمودار

سازی  تنها از مدهای شرقی )موسیقی ترکمنی( برای ملودیگزل  او در موسیقی فیلم    اثرش استفاده کرده است.

ی  سازهای شرقی از جمله کمانچه و دوتار تنظیم کرده است. خواننده استفاده کرده است و قطعات را برای  

از موسیقیدانان   اهمیت است که محجوب  نکته حائز  این  البته  است.  را همراهی کرده  ارکستر  نیز  تکخوان 
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شود و بی شک یکی از دلایلی که رویکرد موسیقایی او در آن فیلم به این ی ترکمن محسوب میشدهشناخته 

هایی در مناطق افته همین امر بوده و دلیل دیگر نیز محتوای فیلم است که داستان شخصیت سمت سوق ی

 نشین را روایت کرده است.ترکمن

 

 سازهای غربی بر بستر مدهای غربی •

میبینیم که یکی دیگر از آهنگسازانی که رویکردی متفاوت داشته سعید شعبانی    70-4و    69-4در نمودارهای  

-ی تکتنها از سازهای غربی و خوانندهخداحافظ رفیق  ساز برای ساخت موسیقی فیلم  نژاد است. این آهنگ

خوان بهره برده تا قطعاتی بر بستر مدهای غربی  از جمله مینور تئوریک و فریژین اجرا کنند. تنها آهنگساز  

میبینیم    143-4دیگری که تاحدودی از این رویکرد پیروی کرده  وانکو ناندیف است. همانطور که در نمودار  

پردازی  مد غربی برای ملودی  3تنها از یک مد شرقی )ماهور( استفاده کرده و در مقابل از    اتاق یکاو در فیلم  

مشخص است که ناندیف تنها از سازهای غربی برای اجرای    144-4بهره برده است. همچنین در نمودار  

 قطعات ساخته شده استفاده کرده است.



 

 

 

5.        
 
 

 

ی گیرنتیجه
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منظور   به  پژوهش  فیلماین  موسیقی  تشریح  و  دههبررسی  دو  در  مقدس  دفاع  سینمای    80و    60ی  های 

براساس سال تولید های هر دهه  های دوم و سوم فیلمبخشانجام شد. در    خورشیدی از منظر مدال و سازبندی

نهایت اطلاعات به دست آمده در قالب  دسته بندی شد و موسیقی هر یک مورد تشریح قرار گرفت و در 

فعالیت  دهه  دو  این  در  که  آهنگسازانی  در بخش چهارم  بررسی شد. سپس  و  ارائه  نمودارهایی  و  جدول 

ای و ستونی رویکرد و نگرش  دایره  بندی شدند و به کمک نمودارهایاند به ترتیب حروف الفبا دستهداشته

های موجود از هر  ی ساخت آثارشان مورد بررسی قرار گرفت. حال در این بخش به کمک دادهها در شیوهآن

به بررسی و تشریح نکات حائز اهمیت در خصوص مُدهای مورد استفاده، تنوع و تعدد سازها و    دو دهه، 

ها و همچنین ه است. در رابطه با آهنگسازان نیز به پرکارترینِ آنشدپرداختههمچنین حضور خوانندگان در آثار  

 شده است.اند پرداختهافرادی که نگرش منحصر به فردی در ساخت و تنظیم آثارشان داشته 

سازها "،    "مُدها"های  تحت عنوان گرفته،  های صورتبرای سهولت در دسترسی به موارد مذکور، تمام بررسی

 آورده شده است. "دیگر نکات حائز اهمیت "و همچنین  "آهنگسازان "،  "خوانندگان و 

 

 

 مُدها •
ی دفاع مقدس و ارتباط مستقیم آن با مردمان این سرزمین و وقایع های سینمایی حوزهبا توجه به محتوای فیلم

های فرهنگی روی آن نیز نمایانگر ریشهشده بر  توان انتظار داشت که آثار موسیقایی خلقداده برای آنان، میرو

این مرز و بوم باشد و طبیعی است که استفاده از مدهای شرقی بیش از دیگر مدها مورد پسند آهنگساز و  

همینطور کارگردان این آثار باشد؛ چراکه از این طریق ارتباط بهتری بین مخاطب و محتوای تولید شده در آثار  

 هد شد. نمایی این حوزه برقرار خوایس

استفاده از مدهای شرقی و غربی    تعداد دفعات و درصد  2-5و    1-5در نمودار  حال برای اثبات این نظریه،  

به    –بار از مدهای شرقی    159د که آهنگسازان  نده نشان می   هادر این دو دهه آورده شده است. این نمودار

بار از مدهای غربی برای آهنگسازی استفاده    39اند و در مقابل تنها  بهره برده  –ویژه مدهای موسیقی ملی ایران  

درصد منطبق بر مدهای غربی ساخته   20درصد منطبق بر مدهای شرقی و    80در واقع از میان آثار،    اند.کرده

 اند.شده
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توان به  دیگری است که با بررسی آن می  از نکاتتنوع مدال در آثار و پرتکرارترین مدهای شرقی و غربی  

مورد پسند مخاطب و آهنگساز و به طبع    استقبالیک بیش از دیگر مدها مورد  این نتیجه دست یافت که کدام

 است.ی این آثار شنونده 

کنیم که  مشاهده می  3-5ی ذکر شده پاسخ داد. در نمودار  توان به هر دو مسئلهبه کمک دو نمودار زیر می

تنوع مدهای شرقی در این دو دهه تنها محدود به مدهای موسیقی ملی ایران نبوده و از موسیقی محلی ایران  

استفاده شده است و نشان   –اعراب است از جمله مقام صبا که مربوط به موسیقی  –و همچنین از چند مقام 

یابیم  از طیف وسیع سلیقه در میان آهنگسازان این حوزه دارد. با نگاهی به همین نمودار به این نتیجه دست می 

ترک بار استفاده در آثار بیش از دیگر مدها مورد پسند آهنگسازان بوده و در مقابل مد بیات 46که مد شور با 

مربوط است به مدهای غربی و تنوع و تعدد   4-5است. نمودار  ده کمترین استقبال را داشته بار استفا 1با تنها 

اند و از فضاهایی همچون موسیقی ها. در این قسمت نیز آهنگسازان از طیف وسیعی از مدها بهره بردهآن

اند. در این  ده کردهآتنال تا مد کلیسایی فریژین و همینطور مدهای مینور و ماژور برای ساخت آثارشان استفا

بار استفاده    1فریژین و فضای آتنال تنها با  مرتبه استفاده در آثار بیشترین نقش را داشته و    20میان، مد مینور با  

 اند. گیری آثار موسیقایی این دو دهه داشته کمترین تاثیر را در شکل

 

 

۱
۵
۹

۳
۹

80و 60دهه های 

مدهای شرقی مدهای غربی

۸۰%

۲۰%

80و 60دهه های 

مدهای شرقی مدهای غربی

  80و  60های درصد استفاده از مدهای شرقی و غربی در دهه 2-5نمودار   80و  60های مدهای شرقی و غربی در دههتعداد استفاده از  1-5نمودار 
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   80و  60های  در دهه  مدهای غربیتنوع  4-5نمودار 

   80و  60های در دهه قیشرمدهای تنوع  3-5نمودار 
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 سازها و خوانندگان  •

سازها  یلیخاصوات  امروزه   غربی    –  از  سازهای  ویژه  نوازندگان    -به  استود  دست چیرهتوسط    ی وها یدر 

به این    1قرار گرفته است.  شاندر دسترس   کنندگانآهنگسازان و تنظیم  یراحت  یبرا  وضبط شده است    یاحرفه

ترتیب طبیعی است که در خیلی از آثار، استفاده از سازهای غربی بیش از سازهای شرقی مورد استقبال قرار  

ی تنوع و تعدد سازها و همچنین حضور خوانندگان در  ی دو نمودار به بررسی و مقایسهبگیرد. حال با ارائه

 پردازیم. آثار این دو دهه می

های صوتی از تر اشاره شد، به کمک نمونهوانندگان، همانطور که پیشدر خصوص تعدد حضور سازها و خ

شده  در آثار ساخته   –به ویژه سازهای زهی، بادی و پرکاشن    –پیش آماده حجم استفاده از سازهای غربی  

قابل مشاهده است، سازهای    6-5و    5-5بسیار بیشتر از سازهای شرقی بوده است. همانطور که در دو نمودار  

مرتبه از این سازها استفاده شده است. در مقابل از   316اند و مجموعا  درصدی در آثار داشته  62سهم    غربی

 11درصد بوده است و در آخر خوانندگان در    27بار استفاده شده و سهم آن در آثار تنها    135سازهای شرقی  

 اند. همرتبه در اجرای آثار نقش داشت 58شده حضور و در مجموع درصد آثار تولید 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
نگاری  توانند آثار نتمی شدههای از پیش ضبط با استفاده از نمونهو تنها  های صوتی، آهنگسازان بدون نیاز به حضور نوازندگان با استفاده از این نمونه -1

 های صوتی تبدیل کنند.ی خود را به فایلشده

۱
۳
۵

۳
۱
۶

۵
۸

80و 60دهه های 

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان

۲۷%

۶۲%

۱۱%

80و 60دهه های 

سازهای شرقی سازهای غربی خوانندگان

   80و  60های درصد استفاده از سازها و خوانندگان در دهه 6-5نمودار    80و  60های تعداد استفاده از سازها و خوانندگان در دهه 5-5نمودار 
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شده از طیف وسیعی از کنیم که آهنگسازان برای به اجرا درآوردن قطعات ساختهمشاهده می  7-5در نمودار  

سازهای شرقی از جمله سازهای کلاسیک ایرانی مانند سنتور، تار و کمانچه، و همچنین از سازهای محلی  

اثر سینمایی این حوزه مورد    21اند، اما در این میان ساز سنتور در  انبان و دهل استفاده کردهبالابان، نیهمچون  

بینیم که  یشترین حضور را داشته است. همچنین در این نمودار میاستفاده قرار گرفته است که از این حیث ب

 اند.مرتبه در آثار این دو دهه حضور داشته 21خوان مرتبه و خوانندگان تک 37گروه کر 

 

 

 

 

 

 

در میان سازهای غربی همانطور که اشاره شد، گروه سازهای زهی، بادی و پرکاشن بیش از دیگر سازها مورد  

گرفتهاستفاده قرار  آهنگسازان  نمودار  ی  در  آهنگسازان    8-5اند.  که  است  مشاهده  گروه   93قابل  از  مرتبه 

و    81سازهای زهی،   بادی  سازهای  از گروه  قطعات  مرتبه    66مرتبه  اجرا  برای  پرکاشن  از گروه سازهای 

در مجموع سازهای زهی در این دو دهه بیشترین کاربرد را داشته و در بسیاری   اند.شده استفاده کردهساخته 

 . اندقطعات از این گروه استفاده کرده از آثار آهنگسازان برای تنظیم 
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سازهای شرقی خوانندگان

  80و  60های و خوانندگان در دهه ی شرقیسازها  تنوع 7-5نمودار 

۹۳

8۱

66

۳۴

۱۴ ۹ ۵ ۳ ۳ ۳ ۲ ۱ ۱ ۱

   80و  60های در دههغربی ی سازها تنوع 8-5نمودار 
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 هنگسازان آ •
اند  ی دفاع مقدس موسیقی ساختههای سینمایی حوزهآهنگساز برای فیلم  40خورشیدی    80و    60ی  در دو دهه

فیلم و محمدرضا علیقلی با   14مجید انتظامی با ها کنیم، از میان آنمشاهده می 9- 5نمودار  و همانطور که در

از پرکارترین آهنگسازان    13 ی قابل توجه حضور هر دو موسیقیدان در میان  نکتهاند.  بوده  این حوزهفیلم 

 به صورت جداگانه نیز است. 80و  60ی پرکارترین آهنگسازان دهه 

 

 
 

که تنها یک اثر سینمایی را در این دهه آهنگسازی    دانانی موسیقی: به منظور جلوگیری از تراکم در نمودار فوق از آوردن اسامی  7-5توضیحات نمودار  

 به شرح زیر است:  این آهنگسازاندر نمودار ذکر شده است. اسامی   "دیگر آهنگسازان"اند پرهیز شده است و با عنوان کرده

سن زندباف،  سعید انصارری، احمد انوشه، اجمد پژمان، امیر توسلی، منصور تهرانی، مهرداد جنابی، فردین خلعتبری، محمدرضا درویش، حمیدرضا دیبازر، ح

نژاد، علی شکوهی، س الدین سراج، خسرو سینایی، سعید شعبانی  آرمان موسیحسام  نظرلی محجوب،  بردیا کیارس،  کامکار،  پور،  عید شهرام، ارسلان 

 محمدرضا میرلوحی، وانکو ناندیف و حسین واثقی 
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80فعالیت آهنگسازان در دهه ی 

   80و  60های تعداد آثار آهنگسازان در دهه 9-5نمودار 
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 دیگر نتایج حائز اهمیت  •
اند حداقل در یکی از  های سینمای دفاع مقدس موسیقی ساختهتمام آهنگسازانی که در این دو دهه برای فیلم

ی برای اجرای مدهای شرقی و همچنین از سازهای غربی برای اجرای مدهای غربی آثار خود از سازهای شرق

آذر تنها آهنگسازی بوده است که در این دو دهه و در تمام آثاری که ساخته  اند، اما ناصر چشماستفاده کرده

ها  برای اجرای آنی مقابل از سازهای غربی  است از مدهای شرقی برای آهنگسازی بهره برده است و در نقطه

 استفاده کرده است. 

برده بهره  آثارشان  از هر دو گروه سازهای غربی و شرقی در  آهنگسازان  ناصر اغلب  افرادی چون  اما  اند، 

آذر، سعید شهرام، رضا میرلوحی و وانکو ناندیف تنها از سازهای غربی و همچنین نظرلی محجوب تنها چشم

 های شرقی و تنها برای اجرای مدهای شرقی استفاده کرده است. آهنگسازی بوده است که تنها از ساز

مدهای شرقی و غربی نیز اغلب توسط اکثریت آهنگسازان استفاده شده است و تنها سعید انصاری، فردین  

 . انداند که صرفا از مدهای غربی برای آهنگسازی استفاده کردهنژاد بودهخلعتبری و سعید شعبانی

 

ای مرتبط با ساخت موسیقی در این حوزه یا هر حوزه  قدم در مسیررود آهنگسازانی که  در نهایت امید می

بیش از گذشتگان خود از امکانات بومی از جمله سازهای ملی و    گذارند،میفرهنگ و هنر این مرز و بوم  

مرزی و  ی درون همچنین مدهای موسیقی ملی و محلی ایران استفاده کرده تا هرچه بیشتر به حفظ و اشاعه

مرزی آن  کمک کرده باشند. همچنین برون
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